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RESUMO

Fotolivros sdo um recurso do campo artistico e fotografico que operam sob a légica de
criacdo de narrativas visuais. Dentre as possibilidades narrativas, destaca-se a do uso de
acervos, que podem ser compostos de diversos elementos, mas que geralmente sao um
conjunto de recursos de autoria desconhecida, ou ndo-prépria, que sdo estudados e
categorizados. Esta monografia aborda a investigacdao e constru¢ao de fotolivros e suas
narrativas. Mais especificamente, trabalha com projetos independentes com origem em
arquivos, e tem como objetivo final a producdo de um fotolivro original, realizado a partir de
um acervo pessoal. Inicialmente, se discute elementos narrativos, suas elaboracdes e as
partes integrantes de um fotolivro, bem como suas vertentes. Em sequéncia ha a
familiarizagdo com o material de estudo, o acervo pessoal, e a execu¢cdo da metodologia
projetual de Munari. O produto final, o livro intitulado Mais ao Sul, é resultado de uma
ampla pesquisa sobre fotolivros e 0 meio em que se inserem, e possui uma natureza de
conteudo inteiramente arquivistica.

Palavras-chave: Fotolivro; Fotografia; Arquivo; Publicacao independente.



ABSTRACT

Photobooks are a creative resource from the areas of art and photography that operate
under the principles of visual narratives. Within the narrative possibilities, archives are
featured, those may be composed by diverse elements, but generally it’s meant to represent
a group of resources of unknown ownership, or not self-made, that are studied and
categorized. This monography boards the investigation and construction of photobooks and
their narratives. Specifically, it approaches independent projects with arquivistic origin, and
has as final goal to produce an original photobook, created after a personal archive. Initially,
narrative elements are discussed, their elaborations and the main integrant parts of a
photobook, and its variances. In sequence there is a familiarization with the object of study,
the personal archive, and the execution of Munari’s projectual methodology. The final
product, the book named Further South (Mais ao Sul), it’s the embodiment of a extensive
research in photobooks and the medium they are inserted in, and the nature of it’s content
it’s entirely arquivistic.

Keywords: Photobook; Photography; Archive; Independent publication.
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1. INTRODUCAO

A eventual familiaridade e curiosidade por fotolivros surgiu por intermédio do
Fotolab®. No primeiro semestre letivo de 2018 cursei a disciplina de Fotolinguagem na
representagdo visual, além de iniciar minha participa¢do no grupo de pesquisa do laboratdrio
naquele momento. Ambos exercicios possuiam como material de estudo a construcao de
narrativas visuais, e trabalhavam especialmente com fotolivros. Ao longo de um ano e meio
em atividades multiplas do laboratério, participei da producdo coletiva de dois fotolivros:
TraducGes (2018) enquanto trabalho final de Fotolinguagem, e Vértice (2019), uma
producdo autoral dos membros do Fotolab.

O interesse pessoal por fotografia, antes do envolvimento em atividades no Fotolab,
ainda me era muito primario e idealizado, num sentido de inocéncia. Eu me considerava
incapaz de estudar e entender este meio, sendo que nunca havia tido uma cdmera. Com a
eventual aproximacao da histdria, técnicas e vertentes da fotografia, passei a compreender
que ndo se trata necessariamente da camera, pois esta € um mero vetor da obra. A
producdo de recursos e projetos fotograficos ndo cabe somente ao fotégrafo, muito menos a
camera e a participacdo de artistas nesse campo é bem mais extensa do que, normalmente,
se é pensado.

A proposta do trabalho, dentre outros tdpicos, trata-se da producdo de um fotolivro
de origem arquivistica, isto é, um trabalho de narrativa visual que se utiliza de um acervo
prévio para compor seu conteldo. Neste caso em especifico, o arquivo é composto de
pertences de meu falecido avd materno, dentre os principais componentes estdo inumeros
slides de fotografia. As matrizes desta monografia se firmam em alguns pontos
determinantes: enquanto artista, o desejo de prosseguir e se aprofundar no universo das
producdes independentes; como estudante, o interesse pelo extenso tema que s3ao os
fotolivros; na condicdo de familia, o resgate e conhecimento de uma histdria sem
categorizagao.

Decidir elaborar uma obra de origem documental foi um longo processo. Por um
lado, o projeto ja apresenta um inicio claro: observar e selecionar os itens. Por outro, a
origem sentimental do arquivo acarreta consequéncias, por vezes demasiadamente parciais

na sua execucao. Esse desafio é comumente compartilhado por autores que trabalham com

! Laboratédrio de Fotografia do Agreste. Fotolab iniciou suas atividades em 2010 no curso de Design do Centro
Académico do Agreste, UFPE.



acervos, certamente em niveis e visGes diferentes, conforme o material.

Para se trabalhar o desenvolvimento do projeto fisico, foi selecionada a metodologia
projetual de design de Bruno Munari, visto que aborda de forma detalhada o processo
criativo de producgdo, auxiliando o designer na identificacdo das etapas necessarias e
conduzindo o projeto para uma execug¢ao mais coerente das etapas. Desse modo, seguimos
para a pesquisa da fundamentacdo tedrica do projeto como esfor¢co de entendimento do
arcabouco tedrico envolvido no tema a ser desenvolvido e, depois disso, prosseguiremos o0s

passos estipulados por Munari para desenvolvimento do produto editorial fotolivro.
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1.2 Objetivo Geral

A partir de uma cole¢do pessoal de fotos, de autoria parentesca, desenvolver uma narrativa

contida no formato de um fotolivro.

1.3 Objetivos Especificos

e Descrever as experimentacdes estéticas do suporte livro.
e Compreender narrativas visuais, dentro do contexto fotolivro.
® Obter obras de referéncia para a realizacdao deste trabalho.

e Relacionar o acervo pessoal de imagens com o tema estudado.

1.4 Justificativa

A criagao e estudo de fotolivros nacionais € uma area oportuna a muitos artistas,
fotografos e estudantes do meio, ja que muitas vezes se configura num cendrio de
publicacGes independentes e autorais. Essas producdes abrangem multiplos temas e areas
de interesse, sendo portanto diverso e, em esséncia, de carater artistico.

Pernambuco é produtor de 3,9% dessas publicagdes, ocupando assim o 52 lugar na
producdo nacional, juntamente com Santa Catarina; e o 12 entre os estados do Nordeste
(GRIGOLIN; AYERBE; DAVINA, 2016).

A comunicacdo visual, a criagcdo de narrativas, bem como a ampliacdo de perspectivas
estéticas e simbdlicas, sdo algumas das matrizes que compdem o universo dos fotolivros.
Trabalhos desenvolvidos acerca de acervos documentais sdo um dos possiveis géneros
desses livros. A base desse trabalho de conclusdao de curso se firma no estudo e
desenvolvimento de narrativas visuais a partir de documentos, elaboradas dentro do

formato fotolivro.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 CAPITULO 1 - O Meio é a Mensagem

O conceito de “livro” enquanto objeto e contelddo tende a ser relativamente fixo
perante a maior parte da sociedade, seria qualquer espécie de arquivador de textos, que
hoje nem mesmo exige uma fisicalidade, ja que o mercado de livros online compete
fortemente com seus exemplares impressos. Contudo no campo artistico recebe uma
dimensdao muito mais ampla. Plaza (1982), afirma, nesse sentido que o livro seria portanto,
uma sequéncia de momentos.

Livros sao fundamentalmente comunicacionais e se utilizam das variadas énfases da
linguistica humana para transmitir seu conteudo, seja ele escrito, grafico, sensorial, social,
desde que se fagam interpretativos e portanto, comunicativos. Nisto, também se baseiam os
principios do livro de artista. Um termo relativamente genérico mas que se demonstra
abrangente o suficiente, no sentido de que engloba a vasta experimentacdo estética e
conceitual da busca por sua esséncia.

A origem dos livros (livros de artista, fotolivros) contemporaneos é precedida pela
inventividade de diversos campos artisticos, como na literatura os poemas ilustrados de
William Blake e a poesia concreta de Mallarmé, bem como principios dadaistas de forma e
funcdo repercutidos por Duchamp e Man Ray. O que determina o valor de um livro ndo é um
fator isolado, a importancia do espaco grafico é trabalhado numa nova dimensdo, uma
identidade intermediaria entre forma e conteddo “o livro de artista configura-se como uma
unidade expressiva que veicula uma determinada ideia de arte e que incorpora em seu
processo estrutural o elemento fundamental na construcdo do livro: sua natureza
sequencial” (FABRIS; COSTA, 1985, p. 11).

E necessario compreender a dimensdo dos livros de artista para poder visualizar
conjuntamente o fotolivro, suas origens se intercalam durante a histdria, sdo criacdes

conjuntas de um mesmo universo habil:

Toda pesquisa voltada aos fotolivros, e que dentre eles destaque seus exemplares e
fotdgrafos mais bem-sucedidos na autonomia estética, foi precedido por um balaio
de ensaios sobre livros de artista, quase sempre comentando também os livros
fotograficos (geralmente sem os chamar assim). Em termos conceituais, muito
pouco foi escrito sobre fotolivros que ndo tenha sido escrito antes sobre livros de
artista. E, o mais importante, foram as pesquisas sobre o livro de artista que
apresentaram a dimensdo fotografica neles presente explicita ou implicitamente.
(SILVEIRA, 2015, p. 500).
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Como desenvolvido por Silveira (2015), para além do livro de artista, o fotolivro é
também fronteirista ao livro fotografico. Essas trés termos variam conforme o autor da obra,
pois, enquanto nomenclaturas de atividades de cardter artistico, sua nogcao exata nao se
firma a algo concreto. As anadlises podem diferir em termos, mas seus sentidos sdo
geralmente concisos. Livro de artista diz respeito ao suporte livro enquanto meio de arte.
Livro fotografico ou livro de fotografias compete a um livro de apresentacao fotografica, que
nao obrigatoriamente encarrega-se de apresentar coeréncia ou invocar pensamento critico
em sua composicdo. Ao passo que fotolivros desenvolvem-se além de uma estética artistica
e fotografica, devem ser compreendidos por sua intencionalidade estética e propdsito

comunicacional, com a presenga de um percurso narrativo.
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2.2 CAPITULO 2 - Sucessdes Opticas

2.2.1 - Explorando Narrativas

Condicionalmente, somos familiarizados a uma nocdo de encadeamento narrativo
através de uma perspectiva cronoldgica ou ocasional de eventos. Trata-se de um padrao
licido e que n3o exige muita compreensdo interpretativa, estrutural. E interessante
perceber que qualgquer meio que fuja, ainda que pouco, dessa norma ha de causar
estranhamento em primeira instancia, quando nunca experienciado.

Ao reduzir o livro a um mero conjunto de pdaginas que se agrupa de alguma forma,
Jorg Colberg (2014) subverte a ideia comum de normalidade, e delibera que a maioria das
pessoas ndo pensa em outras possibilidades (de livro) até se depararem com algo que seja
um pouco diferente do padrdao. As conexdes possiveis para além de fatores
determinantemente temporais sdao amplas, e narrativas adquirem gradualmente mais
complexidade conforme o repertério de exemplos pessoais se expande. Mas antes de
materializar essa ideia em fotolivros, é preciso conceber a importancia da imagem individual
bem como seu valor em contexto e sequéncia.

Segundo Badger (2014) um fotolivro, assim como outros meios narrativos, precisa em
sua estrutura apresentar um inicio, meio e fim, ainda que ndo necessariamente nessa
ordem. A escolha da sequéncia fotografica altera a histdria, se ndo por completo ao menos
muda as nuances e detalhes, que sdo tdo fundamentais quando o ponto central da obra. O
sentido adquirido pode ser completamente deslocado ao inverter por exemplo, a primeira e
a ultima foto, o resultado final depende da mensagem desejada, e nesse sentido decisdes
tém de ser feitas para que a narrativa seja devidamente estabelecida e compreendida, ainda
gue venha a ser reinterpretada.

Badger aponta também uma observacdo interessante, narrativas elipticas costumam
ser uma das mais utilizadas em fotolivros. Esse termo, eliptico, busca acomodar uma
vertente conceitual descendente de movimentos surreais e dadaistas, isso se reflete em
sequéncias fotograficas que muito mais competem ao meio dos sonhos do que a realidade
fisica. E nesse sentido, essa conducdo de imagens traz a tona a confusdo difusa da vida
contemporanea, que em obras mais extremas, pode ser representativo de sentimentos

fortes, como angustia. A utilizacdo de narrativas elipticas é, por exemplo, um dos recursos
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disponiveis a fotografos documentais, j& que o sentimentalismo daquilo que se é
documentado pode ser dificil de transmitir caso ndo seja auxiliado por uma abordagem mais

sensitiva, afetiva, oferecendo um desprendimento de uma légica inteiramente racional.

Na ultima década, uma nova geragdo de fotdgrafos documentaristas voltou sua
abordagem documental para fins mais pessoais. Seu objetivo ndo é transformar a
vida, e sim conhecé-la. Suas obras revelam certa solidariedade, uma quase afeigao
em relagdo as imperfeicdes e fragilidades da sociedade. A despeito de seus
horrores, eles gostam do mundo real como fonte de toda maravilha, fascinagdo e
de todo valor. O fato de esse mundo ser irracional ndo o torna menos precioso.
(SZARKOWSKI, 1967, apud BADGER, 2015, p. 9)

Assim, a fim de melhor compartilhar a experiéncia envolvida na producdo da
narrativa, muitas vezes de origem sensivel e mesmo poética, os direcionamentos da
construcdo da obra sdo medidos para transmitir a esséncia do que é retratado.

Por mais que a noc¢do de narrativa, ainda que visual, seja extensa, André Gaudreault
(1988, apud SPEIDEL, 2013) a resume ao afirmar que qualquer mensagem através da qual
uma histéria é comunicada, deveria ser considerada uma narrativa. O enfoque neste
trabalho diz respeito a fotolivros, e as rela¢des entre as fotos contidas nele, dessa forma nos
é interessante pensar na funcdo individual da imagem, bem como sua fung¢do conjunta a
obra. Perceber e interpretar uma fotografia isolada é um trabalho extremamente valido, e
que de certa forma consegue-se concluir uma analise relativamente completa daquele
mundo imagético estaciondrio. Pois dado contexto e referéncias a imagem fala por si s6, a
interpretacdao de seus significados, como tudo na vida, varia de individuo a individuo. Ja
pensar na correlacdo entre duas imagens requer o dobro, sendo muito mais, de atencdo e
empenho a minucias, sejam as fotos claramente do mesmo campo estético ou simbdlico ou
totalmente abstrato. Pode-se deliberar mais, e agora ja diferente de possuir uma Unica
imagem, as conclusdes finais podem ser mais diversas.

Visualize pois um fotolivro, dezenas de fotos, como se relacionam? Qual a mensagem
total? Ela existe? E crucial entender que “Imagens num livro sdo como palavras num
dicionario. Ndo é a quantidade de palavras usadas que importa mas a escolha delas [...] Toda
imagem individual tem sua importancia, mas ainda assim devem ser submissas a experiéncia

total, que é o livro em si”? (A. MARTIN, 2019, p. 6, traducdo nossa).

Dessa forma é inferivel a importancia de uma narrativa bem construida, pois ainda

2 No original: Pictures in a book are like words in a dictionary. It is not in the amount of words one uses, but in
the choice of the words you choose [...] Each individual picture has power, but each must be submissive to the
total experience, which is the book.
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gue venha a ser mdvel, como sdo alguns fotolivros que apresentam suas imagens soltas,
contidas de alguma forma mas manuseadas individualmente, o fato de estarem contidas no
mesmo conjunto ja compde uma histdria tangivel. Pensar em “Causa e efeito sao
sequenciais, articulagdo é serial.”® (ibid. , p. 4, tradu¢do nossa) é compreender que a
mensagem ndo vem pronta, a interpretacdao do meio é o que faz a histéria se desenvolver.
Para Shaw (2012) aquilo que pensamos ndo se separa daquilo que é pensado, e por isso a

cadéncia de imagens fotograficas faz um todo que inclui também a parte pensante.

2.2.2 - O Espago Papel

Repensar o espaco fisico do livro é primeiro considerar seus elementos familiares,
capa, pagina, capitulos e a hierarquia da informacdo. Esses recursos sdao mais comumente
associados a elementos textuais, os quais ainda que acompanhado de determinada imagem,
geralmente sdo vistos como principal ponto assegurador da informacdo. Isso de nenhuma
forma é indicativo que a comunicacdo visual de uma imagem tenha valor menor ou mais
inexato do que seu contraponto escrito. Fotos podem ser tdo precisas quanto verbos, como
suficientemente interpretativas como poemas. Porém o fotolivro apresenta certa vantagem
a nivel comunicacional, é universal segundo Gerry Badger (2011, traducdo nossa), pois
mesmo que apresente textos o contetdo da obra em si sdo as fotografias, e a nivel mundial,
a compreensdo de uma imagem fotografica é muito mais plausivel do que um texto léxico,
imagens representam pois uma linguagem universal. Nada indica que uma narracdo baseada
em expressdes pldsticas ndo possa desempenhar uma sequencialidade por si s, sem a
presenca de elocugdes lexicais (SILVEIRA, 2008).

Nesse sentido, a producdo de fotolivros que dispensam quase inteiramente o uso de
texto, servindo apenas como mero elemento formal ou descritivo, tem precursores antigos.
Apesar de que muitos precursores ao longo histéria, incluindo os classicos que viriam a
estabelecer um certo padrdao mercadolégico, American Photographs (1938) e The Americans
(1958), possuirem caracteristicamente textos de apresentacdo ou critica contidas,
geralmente, nas Ultimas paginas. Objetivamente a funcao desses textos dentro dos fotolivros
partiria muito mais de um objetivo de agregar valor a obra, sendo muitos escritos por
renomados criticos ou novelistas, do que necessariamente acrescentar elementos

narrativos. Por mais que a presenca de tais textos viesse a se tornar uma espécie de modelo,

3 No original: Cause and effect is sequential; linkage is serial.
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talvez até mesmo tradicdo, nunca representou uma regra.

E facil entender que um fotolivro mais tradicional* pode ser interpretado como uma
iniciacdo a esse tipo de publicacdo, sendo mais convidativo a um olhar leigo por se
apresentar num formato mais familiar. Todavia conforto eventualmente constata-se como
conformidade, a investigacdo de novos e diferentes formatos de fotolivros, tanto num
sentido fisico como conceitual, possibilita a expansdo de um repertdrio artistico e

interpretativo por parte do leitor.

O autor de um fotolivro tem a sua disposicdo varias ferramentas para criar e
induzir uma boa leitura de seu trabalho. As préprias fotos, é claro,
acompanhadas de uma série de estratégias, das quais as mais importantes
sdo a sequenciagdo e o design. A sequéncia é o que conta a histdria, por
assim dizer, determina capitulos e a fluidez da narrativa. E um elemento
fundamental para compreender a mensagem do livro, ainda que nao seja
tudo. O design é quem exerce a fungao de controlar o ritmo do livro, e

também de contribuir para a atmosfera geral da obra.” (BADGER, 2011, p. 1
traducdo nossa).

Coligar diretamente o livro enquanto espaco fisico e veiculo de arte nem sempre é
simples de se elaborar, algumas vezes é perceptivel que uma obra se sacrifica a um formato
que busca ser mais inovador, ainda que comprometa seu interior. Da mesma forma,
exercicios extremamente conceituais ou abstratos ndo coincidem, em sua esséncia
subversiva, com uma apresentagao formal e convencional. Mesmo assim, ha instancias em
que o desenvolvimento conjunto, entre forma e conceito, exige solu¢des relativamente
simples, ainda que esteticamente muito prazerosas. Um exemplo disso é a obra de Ed
Ruscha: Every Building on the Sunset Strip. Apresentado em formato sanfonado®, o livro
retrata as edificacdes em ambos lados do percurso de uma rua, interessante observar que o
conceito que se assemelha muito ao que hoje é o street view, uma ferramenta desenvolvida
pelo Google. Ruscha praticamente exclui de sua obra qualquer elemento de texto salvo pela
capa e, numa espécie de legenda, o numero dos edificios é destacado tdo qual sdo os nomes
das ruas paralelas que vao se apresentando durante o percurso das fotografias.

A narrativa é simples e a fluidez de informacdo é ironicamente linear, mesmo assim

4 No sentido de comparado ao livro convencional, textual.

5 No original: The tools a photobook-maker has at his or her command in order to induce a good reading of the
work are various. The photographs themselves, of course, followed by a number of strategies, the most
important of which are sequencing and design. Sequencing lays out the story, so to speak, it's chapters and
narrative flow. It contributes a great deal to what the book is saying, but not all. Design performs the functions
of controlling the book's rhythm, setting it's pace, and also contributing to it's mood.

¢ Descendente de uma técnica oriental antiga conhecida como Orihon.
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existem certas nuances que chegam a ser consideradas satiras, como o fato das fotos
buscaram retratar apenas objetos inanimados, excluindo pessoas. Para além de nao
representarem uma continuidade perfeita, seja por questdes técnicas na elaboracdao das
fotos ou por uma montagem intencional, o autor ndo exige um alinhamento perfeito,
cortando carros, prédios e por vezes longos trechos que ndo lhe despertaram interesse

estético.

Figura 1: Every Building on the Sunset Strip (1966), Ruscha

Fonte: http://realitybitesartblog.blogspot.com

O formato de sanfona, por fisicamente possibilitar a visualizagdo de todas as fotos ao
mesmo tempo, nos leva a pensar em hierarquia imagética. O tempo da pagina, bem como o
tempo do livro em si, sdo questdes até certo ponto interpretativas e subjetivas, compartilho

da elaboracdo de Chatman sobre o assunto:

Numa imagem tudo é apresentado simultaneamente. Ainda que a maioria dos
autores concordem que nem todos os elementos de uma imagem podem ser
percebidos ao mesmo tempo, alguns afirmam que o efeito estético total é como se

estivéssemos a ver toda a imagem ‘de relance’ [em escalas].” (1981, p. 118 apud
SPEIDEL, 2013, p. 179, traducdo nossa).

Ou seja, fundamentalmente determinados elementos visuais presentes em imagens
sdo caracteristicamente mais fortes, mais presentes na folha por assim dizer. O exemplo
cientificamente mais palpdvel dessa observacdo é a atracdo visual causada por rostos, ou
figuras similares. Julgar o valor e o peso, tanto significativo quanto estético, de uma foto no

livro é trabalho do autor, de acordo com a mensagem e impacto necessario a sua concepg¢ao.

" No original: In a picture everything is presented simultaneously. While most authors admit that all elements
of a picture are not perceived at the same moment in time, some argue that the aesthetic effect is as if we
were taking in the whole picture “at a glance”.
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A montagem da narrativa, sua sequéncia de fotos, apds considerar a pagina deve ter
dimensdo do livro por completo, pois ainda que esse tempo seja intangivel, a representacao
hierarquica de suas folhas é um dos fatores que indica, até mesmo induz, sua leitura. Mas
apenas indica, ja que, segundo Marion (1997, p. 82, apud SPEIDEL, 2013, p. 187, tradugao
nossa), diferencia percepg¢des cronoldgicas mididticas em: homochrone media e
heterochrone media. A primeira, consiste na ideia de que a apresentacdo daquela midia é o
que estabelece sua duragdo, um periodo de exibicdo predeterminado, como em televisdo,
radio. A ultima, refere-se a nocdo de que a recepc¢ao do individuo aquele veiculo é o que
determina a sua duracdo, como é o caso de textos e imagens. Isso de certa forma alerta para
a necessidade de uma estrutura formal dentro do fotolivro, num sentido de que a
construcdo daquelas imagens, agora ndo individuais mas coletivas, é em si, o livro. A
presenca ou auséncia das fotos entre pdginas, e a sua distribuicdo, é o que ritmiza sua
entonagao.

Falar de estrutura de tempo é perceber que a condugdo da histéria é estabelecida
ndo somente pela montagem, mas também pelo tempo das imagens em si. Amazonia
(1978), de Claudia Andujar e George Love, é frequentemente interpretado como uma obra
etérea pelo misticismo e singularidade que circundam suas fotos. A elaboragdo de uma certa
atemporalidade é presente em diversos sentidos que percorrem desde no¢des ancestrais de
humanidade, o contato e a vivéncia a partir da natureza através do povo Yanomami, até
elementos visuais de montagem e construcdo da imagem que aludem a cenas fantasticas,
infindaveis e intuitivas.

Nesse sentido, Speidel (ibid. , p. 184, p. 186) desenvolve dois termos para melhor
entender essas questdes, ele fala a respeito de imagens polychronic e monochronic, que em
livre tradugao representam algo como policronicas e monocronicas. Em breve mencgao, essas
duas classificagdes buscam informar que, embora ocidentalmente a aceitagao de imagens
monocronicas, que indicam um Unico espagamento temporal, seja mais padrao e portanto
mais familiar, ndo significa que representagdes policrénicas sejam menos corretas ou
verdadeiras. De forma excepcional, AmazOnia pode ser considerada, perante essa
classificacdo, repleta de imagens policrénicas, ja que repetidamente suas fotos excedem e
desafiam uma noc¢dao de arranjo, tudo parece acontecer simultaneamente, distante das

nog¢dGes cronoldgicas estabelecidas pela humanidade.
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Figura 2: Amazonia (1978), Claudia Andujar e George Love

Fonte: Instituto Moreira Salles

Conforme Badger (2011), o conteudo de um fotolivro, em suma sua histdria interna,
deve ser pensado enquanto unidade isolada do mundo sensivel, isso é, o universo elaborado
e que nele o livro se insere precisa ser configurado de tal forma que funcione distante de
precedentes externos, mesmo que remeta diretamente a eles. Em resumo, o livro é fic¢ao,
falando objetivamente, ndo existem fotolivros que sejam nao-ficticios, mesmo fotografias de
carater estritamente documental, quando inseridas no livro, passam a pertencer aquele
mundo, cria¢do do autor.

Enguanto artista que majoritariamente tem trabalhos de origem documental, André
Penteado estabelece em suas obras uma introspeccao imprescindivel da realidade, mas que
se solidifica na prépria criagdo. Mesmo em obras como O Suicidio Do Meu Pai (2007-2011),
que ainda no titulo estabelece sua natureza transparente, o artista é capaz de materializar
em sua narrativa fotografica um tema complexo e inarticulavel.

Outro trabalho que busca tracar vestigios de um passado é Cabanagem (2015), que
visita os locais nos quais se deu a revolta que nomeia ao livro, ocorrida na primeira metade
do século XIX no norte do pais. O préprio artista explica que “[Cabanagem] ndo objetiva ser
um projeto documental, mas sim propor a discussdo de questdes como: o que é um
documento? Como certas narrativas histdricas sdo perpetuadas? Quais residuos do passado

ainda existem no presente?” (PENTEADO, 2015).



20

Figura 3: Cabanagem (2015), André Penteado

Fonte: https://andrepenteado.com

Ja tendo considerado a fun¢do e o desenvolvimento de relagbes temporais entre
fotos, paginas e o livro como um todo, é necessdrio tomar perspectiva da légica que se
estabelece a partir da sequéncia de imagens. Felipe Abreu é pesquisador nessa area,
desenvolvedor de uma dissertacdo de analise de fotolivros premiados?, justamente no que
se refere a construgdo de suas sequéncias.

Em um de seus textos, Abreu (2017) estabelece a recorréncia de elementos visuais ao
estudar o fotolivro intitulado ZZYZX®, composto de trés grandes “categorias” de imagem:
retratos, paisagens internas e externas e detalhes/objetos. Isso diz respeito a natureza das
imagens em si, enquanto elementos plasticos. Mas, existe também a natureza de seus
espacamentos e recorréncias dentro da narrativa, o autor se refere a isso por meio do termo
leitmotifs, originado do campo da musica, que tém por fung¢ao descrever a repeticao de
elementos centrais da obra, seja numa composi¢cao musical, como inicialmente designado,
ou aqui, como forma de transmitir pontos que unem a narrativa.

Ao trabalhar o conceito de justaposicGes entre imagens, Abreu menciona em suma
trés tipos: o cldssico, feito em pdgina dupla simples; as duplas separadas, que se apresentam
em paginas respectivas; e as duplas intercaladas, as quais “[fazem] uso da nossa memoria

visual recente para unir imagens separadas por algumas paginas.” (ibid. 2017). Ele

8 SILVA, Felipe Abreu. A sequéncia na fotografia contemporanea: um estudo da construgcdo dos fotolivros
ganhadores do prémio Aperture/Paris Photo. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) - Universidade Estadual
de Campinas, Instituto de Artes, Sdo Paulo, 2018.

% Valido notar que este fotolivro é mencionado aqui como mero intermediario para tratar os elementos da
analise feita através dele, ndo abordando o contelddo do livro em si.
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estabelece ainda tipos de associacOes presentes na narrativa, sdo elas: plasticas ou formais,
narrativas, temporais e espaciais'®. A elaboracdo dessas estruturas formativas é um dos
principais elementos na composicdo de um fotolivro, é justamente isso que cria a

possibilidade da leitura, o ritmo e composi¢do da obra.

' Interessante pensar que esse tipo de relagio entre paginas vagamente lembra as associa¢es entre quadros
e sequéncia dos quadrinhos, propostas pelo cartunista e escritor Scott McCloud, em seu livro Desvendando os
Quadrinhos, 1995.
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2.3 CAPITULO 3 - Paleontologia Fotografica: ativacdo de acervos

Por principio factual, a fotografia enquanto mecanica registra momentos com os
guais a nossa memoaria inerente nem sempre excele. Bem como a maior parte das maquinas
da humanidade, a camera ndo busca substituir ou excluir o fator humano, mas o expande
com nova representacoes técnicas de tempo, ja que existe a diferenciacdo entre tempo
mecanico, que se da pelo processo de repeticdo, e o tempo humano, que viria a ser a

memoria (WATSON, 1998, apud ENWEZOR, 2008). Resumidamente:

Sendo a camera literalmente uma maquina de arquivamento, todas as fotos, todos
os filmes sdo, a priori, um objeto arquivistico. Esta é a razdao fundamental pela qual
a fotografia e filme sdo frequentemente arquivos de registros, documentos e

testemunhos pictéricos da existéncia de um fato registrado, um excesso do visto.**
(ENWEZOR, 2008, p. 12, traducdo nossa).

Destaco, antes de aprofundar nas noc¢des e funcionalidades que arquivos fotograficos
venham a empenhar que, assim como em Archive Fever, “O objetivo ndao é produzir uma
teoria sobre arquivos, mas mostrar as maneiras pelas quais os documentos de origem
arquivistica [...] participam e inspiram as praticas dos artistas contemporaneos.”*? (ibid. , p.
22, tradugdo nossa).

Nog¢des de arquivamento sdo mais comuns do que geralmente inferimos, por
abrangéncia tratam do sentido de colec¢do, se referindo especificamente ao ato de guardar e
classificar documentos, de variados géneros. Quanto ao seu estado geralmente se
classificam de trés formas: ativo, inativo ou morto. Talvez o ultimo por questdes |éxicas se
exiba mais dramatico, mas um arquivo considerado morto nada mais é do que documentos
intocados por longos periodos, que mantém seu valor de arquivo, ainda que sua frequéncia
de consulta seja pouca ou mesmo nula. Dentre os possiveis tipos de arquivo focaremos,
evidentemente, em arquivos fotograficos, e em especial no processo de ativacdo de acervos.

Uma vez tendo confirmado que fotos, por esséncia, tém inerentemente natureza
arquivoldgica é interessante constatar que “A divisdo entre o instante em que a imagem é
gravada e o momento em que é finalmente impresso produz duas instancias do arquivo:

primeiro, o arquivamento de tempo na imagem, e segundo, o registro arquivistico de sua

' No original: Because the camera is literally an archiving machine, every photograph, every film is ‘a priori’ an
archival object. This is the fundamental reason why photography and film are often archival records,
documents and pictorial testimonies of the existence of a recorded fact, an excess of the seen.

12 No original: The aim is not to produce a theory of the archive but to show the ways in which archival
documents, [...] inform and infuse the practices of contemporary artists.



23

reproducdo.”® (ibid. , p. 24, traducdo nossa). Assim, tempo humano, em que a foto em si
alude ao principio da memdria; tempo mecanico, a sua classificacdo e armazenamento fisico.

Mesmo que, segundo Sekula (2003), arquivos fotograficos possam apresentar
inUmeras origens', a funcdo arquivistica mais comumente desempenhada ¢ a
histérico-cultural, ou pelo menos é geralmente considerada mais relevante. Um dos
problemas dessa afirmacdo é que, além de minimizar a importancia dos demais tipos de
arquivo, é tendenciosa ja que, claramente, arquivos nao sao neutros (SEKULA, op. cit.). A
perspectiva acarretada por essa inclinacdo, contribui a consciéncia coletiva de que “O uso
generalizado de fotografias como servico histérico sugere que eventos significativos sao
[apenas] aqueles que podem ser capturados e assim, a histdria assume o carater de

espetaculo.”® (Ibid. , p.448, traducdo nossa).

As narrativas histéricas que dependem principalmente da fotografia quase
invariavelmente sdo de carater positivista e historicista. Para o positivismo, a
camera fornece evidéncias mecanicas e, portanto, ‘cientificamente’ objetivas ou
‘dados’. [...] Para o historicismo, o arquivo confirma a existéncia de uma progressado
linear do passado ao presente, e oferece a possibilidade de uma recuperacdo facil e

sem problemas do passado, da posi¢ao transcendente oferecida pelo presente.16
(SEKULA, 2003, p.447, tradugdo nossa).

Agora, combinar a natureza do arquivo fotografico, classificar sua exibi¢cdo para assim
estabelecer uma narrativa, € um processo de “rastreamento dos precursores originais, em
busca de um novo tipo de racionalidade e seus vérios efeitos”*” (FOUCAULT, 1969, p. 4 apud
ENWEZOR, op. cit. , p. 21, traducdo nossa). Ou seja, é interessante investigar a origem e
autores dos referidos documentos a fim de obter uma perspectiva, até certo ponto, original,
ainda que ocorra a releitura de tais eventos. Perceba ainda que “a palavra ‘documento’ é

aqui usada em seu sentido mais objetivo, material, entre o histérico e o antropoldgico, mais

13 No original: The disjunction between the instant in which the image is recorded and the moment it is finally
printed produces two instances of the archive: first, the archival time of the image, and second, the archival
register of its reproduction.

14 Dentre algumas: comercial, corporativo, governamental, museoldgico, amador, artistico.

15 No original: The widespread use of photographs as historical illustrations suggest that significant events are
those which can be pictured, and thus history takes on the character of spectacle.

16 No original: Historical narratives that rely primarily on photography almost invariably are both positivist and
historicist in character. For positivism, the camera provides mechanical and thus 'scientifically' objective
evidence or 'data’. [...] For historicism, the archive confirms the existence of a linear progression from past to
present, and offers the possibility of an easy and unproblematic retrieval of the past from the transcendent
position offered by the present.

17 No original: [...] tracing-back to the original precursors, towards the search for a new type of rationality and
its various effects.
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do gque no sentido psicoldgico” (SILVEIRA, 2008, p. 96).

O trabalho narrativo de um fotolivro a partir do resgate de documentos muito
geralmente parte de uma multi-autoria, sendo o fotégrafo, colecionador-autor original,
muitas vezes ausente no que se refere a obra lapidada, objeto final. O fotégrafo-curador,
aquele que descobre e reativa o acervo, é quem assume o compromisso de lhe re-executar e
atribuir novo significado, no processo adicionando sua autoria. A fascinacao pelo resgate de
arquivos sugere um interesse nao apenas fundado na origem arquivistica da prdépria
fotografia, mas na relacdo da arte a respeito de reflexdes de um passado (ENWEZOR, 2008).

Atuar enquanto intérprete e tradutor de um acervo fotografico exige duas virtudes: a
primeira é reveréncia a obra e autor original, contemplar ao maximo suas origens para obter
um amplo campo de desenvolvimento narrativo; a segunda é compreender que, como
sugerido por Enwezor (op. cit.), a apropriacdo e parddia sdo mecanismos essenciais em
muitas formas de uso do arquivo, portanto mesmo considerando-o, é necessdrio um
desprendimento racional da génese do arquivo.

Ao apropriar-se de quatro acervos distintos de moradores e localidades da cidade do
Recife, compostos por fotografias e textos, didrios, Jonathas de Andrade performa uma
ampla ficcdo fundamentada nesses registros. Ressaca Tropical, nascido como instalagdo em

2009, é um romance atemporal anarquico construido acerca de vidas anénimas.

Recife é uma cidade latino-americana qualquer, marcada pela pds-utopia de um
projeto de modernismo externo a sua légica, e que o olhar posterior reposiciona a
idéia de fracasso ao revelar o abandono como assentamento, e a implosdo como
resposta, como germinacdo. (ANDRADE, 2009).

Figura 4: Ressaca Tropical (2016), Jonathas de Andrade

Fonte: https://www.ubueditora.com.br
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O caderno pessoal encontrado no lixo aqui é exaltado como um centro narrativo da
obra, paginas de um didrio amoroso elaborado num passado oculto. As imagens
arquitetonicas da cidade compdem um senso de imersao psiquica a um cotidiano alheio, ja
fotos pessoais nos apresentam as vivéncias inexplicadas, ainda que num sentido cultural se
apresentem muito familiares, extremamente intimas, numa dinamica “fundo de quintal”. Os
trechos do didrio ndo sdo extraordindrios, ainda que muito curiosos, relatam com veeméncia
a rotina de encontros e pensamentos continuos. Edificar um espaco, livro, onde todos esses
elementos se integrem, ao resultado final, parece surgir muito naturalmente. Had um didlogo
espontaneo entre as paginas, talvez a invasdao da privacidade alheia seja ironicamente
responsavel por atribuir um senso de conforto a quem |&, um certo tipo de nudez a essas

vidas estrangeiras, racionalmente incongruentes, emocionalmente conexas.

O senso comum diria que as fotografias transmitem verdades imutdveis. Mas,
embora a prépria nogao da reproducao fotografica parega sugerir que muito pouco
se perde na traducdo, é evidente que o seu significado depende fortemente do
contexto. [...] Em suma, os arquivos fotograficos, por sua prdpria estrutura,

mantém uma conexdo oculta entre conhecimento e poder.18 (SEKULA, op. cit., p.
445, p. 447, tradugdo nossa).

Se Ressaca Tropical busca uma fusdo de diferentes documentos, ao ponto de
pertencerem a mesma ficcao, Las Cosas por Su Nombre, 2013, deixa bem claro sua condicdo
arquivistica. Ao percorrer uma feira de antiguidades em Montevideo, Caobelli adquire um
antigo dlbum de viagens, composto ndo por fotos mas por bilhetes aéreos, vistos de entrada,
cartdes de hotel, contas de restaurantes, postais turisticos e uma infindavel lista de
resquicios de passagem de toda sorte. Ao procurar informacdes sobre autor do dlbum,
Rodolfo Castellano, Caobelli descobre seu recente falecimento e portanto, a impossibilidade
de contacta-lo pessoalmente. Todavia isso instiga ainda mais uma ja existente curiosidade

sobre suas vivéncias, amplamente retratadas no album.

18 No original: Conventional wisdom would have it that photographs transmit immutable truths. But although
the very notion of photographic reproduction would seem to suggest that very little is lost in translation, it is
clear that photographic meaning depends largely on context. [...] In short, photographic archives by their very
structure maintain a hidden connection between knowledge and power.
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Figura 5: Las Cosas por Su Nombre (2013), Leo Caobelli

Fonte: CAOBELLI, 2012, p. 39

A decorréncia de seu trabalho viria se tratar muito mais da busca pela personalidade
do falecido Rodolfo. Caobelli comecou a reconstituir as suas experiéncias a fim de obter uma
intimidade com a obra, reconstituindo os mesmos percursos que haviam sido feitos anos a
priori, e portanto de alguma forma se inserindo naquela histéria, impersonando o autor.
“Pouco a pouco fui percebendo que ndo era apenas Rodolfo que eu buscava, mas também a
importancia da presenca pela auséncia em meu proprio caminho” (CAOBELLI, 2012, p. 11).

A relacdo entre o dlbum, enquanto produto, e o autor original transcreve a Caobelli
um sentimento de empatia extrema, ele exemplifica isso através de Walter Benjamin ao
compartilhar a nocdo de que “Para o colecionador [...] a posse é a mais intima relacdo que se
pode ter com as coisas: ndo que elas estejam vivas dentro dele; é ele que vive dentro delas.”
(1987 apud CAOBELLI, 2012, p. 10).

A escolha de se envolver pessoalmente numa narrativa distante, mas ja concluida,
nesse caso foi o mecanismo necessario para compreender o arquivo encontrado. Um
trabalho muito mais fundamentado na poética do ser que todos discutidos até agora, em
suma, um “ [...] encontro entre meméria e afeto.” (CAOBELLI, op. cit., p. 5). Este trabalho é,
portanto, aqui mencionado em ultima instancia devido a seu cardter sentimental, ja que
apresenta um envolvimento afetivo mais intimo que as demais produgdes mencionadas

anteriormente. Dessa forma, compartilhando valores com este projeto, a ser desenvolvido.
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2.4 CAPITULO 4 - Santos Lopez

Esse projeto de monografia nasce aqui, de origem acanhada e receosa, pois o arquivo
em questdo, a ser trabalhado, sdo antigas fotos de meu avé materno. Falecido de parada
cardiaca em 1991, com 59 anos. Nunca o conheci, nem vice-versa, seu 6bito se deu muito
antes de meu nascimento. Minha familia ndo costuma exaltar seu passado e portanto muito
pouco, quase nada, me foi dito sobre ele ao longo de minha vida. Mais tarde, alguns dos
motivos pelos quais isso se dd me seriam revelados. Todavia de forma geral, para além de
um parentesco sanguineo, nunca me relacionei com algum tipo de memodria ficticia de meu
avo.

Isto é, até eu encontra-lo. Digo, por meio de suas préprias palavras, escritas em
cadernos, cartas, livros, através de poemas, prosas, didrios, calculos, romances, cartas. Ele
escrevia bastante, quem diria.

N3o lembro de certeza quando encontrei o primeiro de seus pertences, é possivel
que tenha sido o tabuleiro e pecas de xadrez com o qual eu brincava quando crianga, talvez
tenha sido de sua copia de O Velho e o Mar, de Hemingway. Mas verdadeiramente,
considero meu, nosso, primeiro contato a partir do momento que leio um de seus textos,
intitulado Poema Doido. Seis folhas em um caderno pequeno o contém, e s6 isso, as demais
paginas estdo em branco. E dificil a leitura de alguns trechos, tanto pela incidéncia de um
ocasional portunhol® como pelo conteldo, sensivel em si. Mas é ent3o que se finca em mim
a curiosidade por sua pessoa, e suas obras.

Investigo pertences e lembrangas, jornais e autdgrafos, cada vez mais meu avo se
apresenta uma figura curiosa, auténtica. Nao digo que sinto tristeza, ndo o perdi, pois nunca
o tive, o sentimento é muito mais préximo de saudade, num amplo sentido, lhe conhecer me
foi negado, ndo perdido. E entdo que domingo, setembro de 2018, me deparo com o que

seria uma das coisas, objetivamente, mais interessantes deixadas por ele, suas fotografias.

19 v3lido mencionar, seu pafs de origem é a Argentina. Imigrou para o Brasil na década de 1960.
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Figura 6: Primeiro contato com o acervo de fotografias.
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Fonte: Elaborada pelo autor

Pelo fato de desde o inicio de 2018 ja me engajar em projetos e pesquisas
desenvolvidos pelo Fotolab, ao compartilhar o achado de ditos slides com os demais
participantes do laboratério, um dos comentarios feitos era acerca da viabilidade de
desenvolver algo com o acervo. Naquele momento imediato ndo me parecia oportuno
considerar isso, mas a medida que me familiarizava com as fotos (numa estimativa precaria
sdo entre 700 a 750) fui identificando momentos, padrdes, possibilidades. Confirmo que
temia a possivel md interpretacdo de que meu interesse no arquivo se tratava
exclusivamente de afetos familiares, dada a providéncia das imagens, mas ao perceber
exemplos de projetos em circunstancias similares esse medo, os poucos, se dissipa.
“Admitidamente, hd momentos em que a fotografia supera separacdo e perda, ai reside
muito da forca de vontade emocional da fotografia.”?® (SEKULA, op. cit. , p.451, traducdo
nossa). Nenhum arquivo é neutro, este ndo ha de ser diferente.

De forma sucinta, meus animos percorrem a noc¢ao de que “Qualguer um que tenha
organizado ou simplesmente se deparado com uma caixa de fotos de familia entende os
dilemas (e talvez a insensatez) inerente a esses procedimentos. E facil se encontrar dividido

entre narracdo e categorizacdo, entre cronologia e inventério.”?* (ibid. , p.446, traducdo

20 No original: Granted, there are moments in which the photograph overcomes separation and loss, therein
lies much of the emotional power of photography.

21 No original: Anyone who has sorted os simply sifted through a box of family snapshots understands the
dilemmas (and perhaps the folly) inherent in these procedures. One is torn between narration and
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nossa). As imagens me apresentam pouquissimos rostos conhecidos, os locais entdo me sdo
praticamente anénimos, ou seriam, se ndo fossem pelas vagas dicas de uma prévia tentativa
de classificagdo. Em algumas das caixas que contém os slides esta escrito: Ilhéus - Itabuna; F.
de Noronha; Crato - Piscina Granjeiro; Caruaru 16.11.68; Salvador e pér do sol.

Tendo em mados o arquivo e o desafio de torna-lo coerente por meus proprios
termos, se iniciou a tarefa de trabalhar com o inventario, percorrendo possiveis caminhos e
interpretacdes de suas imagens. E desse modo, ainda nos primeiros contatos, que se iniciou
o processo de criacdo da narrativa, ainda que de forma extremamente primdria e sem

direcionamento ou metodologia, guiado a partir de um principio instintivo de categorizacao.

categorization, between chronology and inventory.
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3. METODOLOGIA

Devido a sua natureza projetual, a elaboracdo de uma narrativa visual, fotolivro, a
metodologia escolhida foi a de Bruno Munari (Das Coisas Nascem Coisas, 1981).
Desenvolvida de forma ampla, a fim de englobar varios campos de atua¢do do design, a
metodologia proposta é composta por um total de doze passos, sdo eles: problema,
definicdo do problema, componentes do problema, coleta de dados, andlise de dados,
criatividade, materiais e tecnologias, experimentacdo, modelo, verificacdo, desenho de
construcao, e por fim, solugao.

As trés primeiras etapas, problema, definicdo do problema, componentes do
problema, referem-se a estabelecer os limites do projeto de forma que, com os objetivos
bem claros e elaborados, o restante do direcionamento do projeto seja norteado. Problema
em si trata do principio do projeto, a necessidade que o fez surgir. Definir o problema é lhe
descrever em palavras, o mais objetivamente possivel. Componentes do problema sdo as
ramificacdes do problema central, vertentes que devem também ser bem estabelecidas e
superadas ao longo do desenvolvimento do projeto.

Seguidamente, coleta de dados, andlise de dados, criatividade. Coleta e analise dos
dados sdo sentidos diretos de suas etapas, tratam respectivamente da busca e pesquisa
indiscriminada de dados que venham a se relacionar com o problema e sua futura resolugao,
e da andlise critica de seu valor para o projeto, julgar aquilo que pode, ou ndo, ser utilizado.
Criatividade é a etapa que se encontra, substancialmente, na metade da metodologia, é
portanto ponto divisério entre a primeira e segunda parte, problema e solugao. Diz respeito
ao inicio da resolucdo projetual, aqui se instauram as ideias, ja fundamentadas em dados,
gue virdo a conduzir as préximas etapas, criatividade é portanto o conceito, a ideia, as
proximas etapas sao a sua materializagao.

Materiais e tecnologias trata-se da pesquisa por instrumentos que venham a ser
utilizados na execucdo do projeto, como matérias primas e equipagem, na etapa
conseguinte, experimentagao, se encarrega de atestar a eficiéncia dos materiais e técnicas
recolhidos, avaliando sua serventia. Por modelo entende-se a constru¢ao de protétipos,
testes projetuais que simulam possiveis execu¢des do modelo definitivo.

Ao fim de sua metodologia Munari estabelece as trés ultimas etapas: verificacao,

desenho de construgao, solucao. Por verificacdo entende-se a reavaliacdo do projeto, a
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certeza das escolhas e decisdes tomadas que por fim serdo executadas por completo. O
desenho de construcdo retoma essencialmente a etapa do modelo, agora com
aperfeicoamento e propriedade essa etapa encarrega-se de projetar estritamente o
resultado final. Solugdo, propriamente dita, é o término do projeto, a confirmagao de que a
sequéncia das etapas foi realizada e consolidou-se materialmente.

A tabela abaixo busca sintetizar a aplicacdo da metodologia perante este projeto. De
acordo com as necessidades especificas deste trabalho, algumas das etapas podem se
apresentar fundidas ou realocadas, mas todas foram consideradas e trabalhadas conforme

originalmente propostas e estudadas.

Quadro 1: Aplicacdo da metodologia

A elaboragao de um fotolivro a partir de fotos recolhidas de
Problema
um acervo familiar.

Desenvolver um fotolivro:

- Estabelecer a vertente, énfase do livro
Definigao do Problema
- Definir o publico alvo
Componentes do
- Delimitar a quantidade de fotos a serem utilizadas
Problema
- Categorizar as fotos

- Construir a linha narrativa

Coleta de informacdes do acervo adquirido, suas origens,
Coleta De Dados
personagens, localidades e datas. Pesquisa por trabalhos de
Analise De Dados
premissa similar, arquivisticos.

A criatividade opera principalmente no ambito da composicao
da obra narrativa, a selecdo das fotos, seja por motivos
Criatividade . o
estéticos ou metafdricos, e a proposta de um encadeamento e

relacdo dentre elas.
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Materiais E Tecnologias
Experimentagao
Modelo

Desenho De Construcdo

- Digitalizagdo e tratamento das fotos

- Realizar testes de suporte e formato

- Analisar custos e qualidade dos materiais a serem

utilizados

- Formatar e diagramar para impressao

- Montagem do livro
Executar o protétipo, um fotolivro, com a competéncia
adquirida ao longo do entrosamento tedrico e projetual da
pesquisa. Investigacdo dos melhores tipos de suporte livro a
serem utilizados, nas melhores condicdes propostas. Por
exemplo, a construcdo de bonecas?? em varios formatos e
tamanhos é de prima importancia para compreender a
fisicalidade do livro, para também destacar seus elementos

narrativos.

Verificagdo

Solucgdo

A apresentacdo do fotolivro fisico bem como a confirmacao de
que cumpre esteticamente sua proposta conceitual,

concluindo o projeto.

Fonte: Elaborada pelo autor

22 protétipo de diagramac3o editorial.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 - Definicdo e componentes do problema

Tendo o acervo em maos e a ideia do projeto de um fotolivro bem definida, se inicia
a elaboracdo do projeto. A énfase abordada, a tematica, foi consideravelmente facil de se
estabelecer, um livro de natureza arquivistica que busca mostrar-se como tal, ou seja, nao
esconde as marcas de tempo naturalmente impressas e integradas ao material. Em
sequéncia se deu a pesquisa de referenciais praticos e tedricos necessarios para o
desenvolvimento do livro, elaborado em detalhes no tépico 1.2.

A definicdo do publico alvo se deu por uma familiaridade acerca do universo dos
fotolivros ao longo de dois anos de estudo do meio. Os interesses dos grupos sociais visados
permeiam entre design, cultura, fotografia e arte de forma generalizada.

De uma perspectiva visual e estética, existem as pessoas que compartilham e
produzem publicacGes autorais, seja num universo cinematografico, literdrio ou grafico. O
publico alvo pode ter como profissdao fotdgrafos, pesquisadores, artistas, ativistas, e demais
carreiras que se utilizem da criatividade a fim de comunicar mensagens. O publico tem
interesse em programas culturais como festivais, visitar exposicdes em museus, frequentar

feiras de publicacdes alternativas e é consumidora e/ou produtora de arte.

Figura 7: Painel de publico

Fonte: Compilagdo do autor

Como mencionado anteriormente, ha uma grande quantidade de fotos inicialmente

disponiveis, entre 700 a 750, logo se evidenciou a impossibilidade de revisar todas as fotos,
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visto que isso seria feito por uma uUnica pessoa. Como os slides estavam guardados em
grupos de pequenas caixas o que se fez foi observar as primeiras fotos das caixas
individualmente, para determinar quais caixas poderiam conter fotos que mais despertavam
interesse pessoal. Feito isso, as fotografias das caixas selecionadas foram bem observadas e
classificadas conforme temadtica, como: pessoas e grupos, ruas e locais, praia e piscina,
dentre outros, formando um grupo de estimadamente 180 slides.

A partir dessa selegdo comegou-se a trabalhar a narrativa em si. Um grande
direcionamento para a construcdo do livro se deu acerca de um jogo de xadrez, seus
elementos e a re-interpretacdo de significados. O xadrez foi escolhido, dentre outros
motivos, por muito possivelmente se tratar de meu primeiro contato com esse acervo, ainda
enguanto crianca. Valido ressaltar, essa questdao opera mais como método para a construcao

e desbloqueio das ideias do que um direcionamento preciso sobre a narrativa final.

4.2 - Coleta a analise de dados

Ao indagar familiares sobre as fotos obtive vagas informacgdes, alguns nomes foram
dados aos rostos até entdo anoGnimos, primos, cunhados, tias, amigos. Para além dos nomes
as memorias sobre esses personagens eram em sua maioria distantes e pouco
esclarecedoras.

A partir de uma andlise das pessoas conhecidas, suas estimadas idades, e demais
fatores como roupas e carros, lugares, se estima que as fotos estdo situadas dentre os anos
de 1950 a 1960. Na montagem final do fotolivro, estas sdo algumas das localidades que
foram identificadas: Crato - CE, Salvador - BA, Caruaru - PE, Amazonas, Olinda - PE, Fernando
de Noronha - PE, Buenos Aires - ARG. Essas identificagdes ocorreram tanto por relato direto
de familiares, por via de reconhecimento da ocasido, como por cruzamento de informacdes
escritas e a comparacao visual com fotos atuais das localidades.

Quanto a referenciais especificos, isto é, fotolivros que trabalham com arquivos, uma
das primeiras obras que tive contato foi o livro de Cecilia Urioste, Para Levantar as Forcas,
em Agosto de 2018, num bate-papo promovido pelo Fotolab. Por se tratar de um projeto em
andamento, sendo inclusive incentivado pelo Funcultura®, o livro ainda se encontrava em

estado de protétipo, uma boneca editorial, todavia estava finalizado numa perspectiva

2 Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura, é o principal mecanismo de fomento e difusdo da producdo
cultural no Estado.
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narrativa. Como principio, o livro trata de relacbes familiares, de perda, dor e seus
resultados, a origem do livro foi o contato da autora com um didrio de medicamentos que
sua avo escrevia, este objeto nas palavras da propria Cecilia ilustram o vicio de sua avo, que

se deu apods a perda de um filho.

Figura 8: Para Levantar as Forgas (2018), Cecilia Urioste

e —

TN

PARA
LEVANTAR
AS FORCAS

cecilia urioste

g o4 i
Yostoz - dabowdify T [t
.

ALY
£
<

2

Fonte: https://ceciliaurioste.com/Para-Levantar-as-Forcas

Em termos técnicos de execucdo, o fotolivro final é caracteristico pela sua brancura
excessiva. O livro utiliza como base o material arquivistico para seu desenvolvimento, e
expande essa nocdo através das intervencdes artisticas sob este material, utilizando técnicas
como fade e sobreposicdo, além de possuir algumas fotos autorais. E principalmente por
meio dessas adi¢Ges originais a obra arquivistica que a autora insere as rea¢cGes desejados.

Outro livro encontrado de referéncia para o projeto é a obra Condor (2014) de Jodo
Pina. O fotolivro é coexistente a exposicdo Opera¢do Condor, do prdprio artista, cada meio
trata de forma diferente a montagem de fotos. Esta adaptagdo espacial da obra conforme
veiculo se faz necessaria para transmitir de maneira mais efetiva a mensagem da obra, ainda
gue altere a ordem de suas informacgdes, consequentemente a narrativa.

Como o préprio nome sugere, Condor se trata da operagdo politico-militar, de
mesmo nome, que instaurou regimes ditatoriais na América do Sul dentre as décadas de
1970 e 1980, promovido pelos Estados Unidos, com o objetivo de reprimir oposicdo politica.
Se tratando do livro, o projeto foi executado durante muitos anos, iniciado em 2005 e
concluido em 2014, neste longo periodo se deu a produ¢dao, mapeamento e aquisicdo de
imagens, arquivos e registros que eventualmente compde a obra.

O fotolivro, enquanto origem das fotos, € misto. Composto tanto de arquivos
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adquiridos como de recriacdes, retratos e desdobramentos modernos do periodo abordado.
Pina busca transmitir o sentimento de uma época para os dias atuais, tendo em vista que os
acontecimentos desse tempo ainda sdo muito presentes na atualidade, seja pelos seus
operantes impunes, pelos sobreviventes e familiares ou pela heranga politico-social que
marca os paises afetados pelo ocorrido. As fotografias, de origem analdgica, nos sdo
apresentadas em preto e branco, e exibem audiéncias judiciais, salas de prisdo e tortura,

retratos e depoimentos de sobreviventes, dentre outros temas.

Figura 9: Condor (2014), Jodo Pina

| ., * " @ i CONDOR

Jodo Ping

Fonte: https://condorbook.joao-pina.com

Com imagens produzidas nos paises que compartilham dessa histéria®*, Pina objetiva
transmitir mais conhecimento e indagacdo sobre esse periodo sombrio. A abordagem
fotografica permite um grande entrosamento e sensibilidade por parte do leitor, viabilizar
esta mensagem através de um fotolivro é uma forma de acessibilizar uma histéria, que por

muitas vezes, é podada e tratada levianamente, quando ndo completamente abafada.

4.3 - Criatividade

Quanto a construcdo técnica da narrativa, em sua montagem inicial foram escolhidas
54 fotografias e mais 2 imagens, destas, 12 fotos terminaram por serem removidas. A
selecdo final, e portanto, definitiva € composta de 55 imagens, sendo: 43 fotos de arquivo e
12 registros de objetos e textos presentes no acervo.

Em relacdo a elaboracdo da narrativa, se retomou a inspiracdo no jogo de Xadrez e se

buscou estabelecer uma analogia entre as personalidades associadas as pecas do jogo e as

24 |sto é: Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Estados Unidos, Paraguai e Uruguai.
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fotos disponiveis, para compor a narrativa. S3o elas: Pedes, Torre, Cavalo, Bispo, Rainha e

Rei.

Figura 10: Na esquerda, a colocacgao inicial das fotos, em vermelho as que foram removidas;

na direita, a narrativa finalizada, em azul estdo as novas imagens adicionadas.
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Fonte: Elaborada pelo autor

Assim, inicialmente temos imagens de um jogo de frescobol, aludindo aos Pedes,
movimentos rapidos e curtos, sdo as primeiras pecas a se movimentarem. Entdo vém a Torre
e o Cavalo, respectivamente, a torre adquire um sentido mais denotativo, e introduz
estruturas de tempo e reflexdo, que estardo presentes até o fim. Com o Cavalo percebemos
pela primeira vez que o livro se trata de uma jornada, pois apresenta a primeira mudanca de
cenario, da praia ao interior, o mar e o sertdo. Com Zaratustra se inicia o Bispo, de forma
ampla esta peca foi interpretada como questdes de mortalidade. Em sequéncia, a
alternancia entre figuras femininas e masculinas anuncia a Rainha, pensada enquanto
relacdes familiares, maternidade, amadurecimento e mudancas. A Rainha também marca o
momento em que se evidencia um sujeito na narrativa, e percebemos que a jornada é sua,
entre passado e presente, possivelmente futuro. O Rei se inicia enquanto ruptura da
narrativa com uma foto que provavelmente é um erro técnico, uma longa exposicdo nao
intencional. O Rei é o sujeito e se apresenta de forma difusa do até entdo apresentado.

Neste ultimo momento, ou capitulo, a narrativa adquire um direcionamento mais
poético, sdo imagens mais ludicas e que sugerem um estado psicolégico de certa forma
prolixo. Ha portanto o estimulo do encontro com o personagem e ele é entrevisto a partir de

duas fotos complementares, firmando-se enquanto figura central da narrativa.
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Devemos explicar ainda o nome e a montagem da capa. O titulo, Mais ao Sul,
refere-se a um trecho escrito num dos diarios, prosas de meu avo, parte do acervo, e é
transcrito na primeira pagina do livro, em sua caligrafia original. Em amplo contexto, esse
nome marca um dos momentos em que o personagem, Santos, estabelece raizes no Brasil,
este que seria seu segundo pais, pois relata o primeiro contato com sua futura esposa.

Para compor a capa, se criaram algumas solucdes graficas, duas que aludem
diretamente ao Xadrez, e outra que se utilizava de retratos de Santos, sob uma montagem
grafica de circulos, luas. A ultima foi a selecionada, tanto por execugdo estética mais refinada
gue as demais, como pelo fato de que as imagens haviam sido cogitadas em determinado
momento para integrar a narrativa. Entretanto, as fotos haviam sido descartadas por serem
julgadas muito protagonistas®®>, mas integram bem a composi¢cdo quando utilizadas em

destaque, como elementos centrais de uma capa.

4.4 - Materiais e tecnologias, experimenta¢ao, modelo e desenho de construgao

Quanto a digitalizacdo das fotos, foram pensadas e testadas diversas formas de
escanear os slides: por auxilio de uma camera DSLR, através de uma mesa de luz, e mesmo
um scanner de impressora. Todavia os métodos se mostravam ou insuficientes ou
demasiadamente trabalhosos de se realizarem. Visto a dificuldade dessa operagdo, foi
identificado que o Laboratdrio de Tipografia do Agreste (LTA), presente no CAA, dispunha
em seu acervo de um scanner de mesa®®, que contém dentro de suas fungdes especificas a
possibilidade de digitalizar slides de fotografia. Foi pessoalmente solicitado o uso do scanner
aos professores do laboratdrio, através de Fatima Finizola e Fabio Caparica, uma vez
autorizado o uso, sob a supervisdo de estagidrios, se comecou a digitalizar as fotos.

Uma vez em formato digital, as imagens foram tratadas para melhor visualizacdo de
detalhes e texturas. Executando portanto com algumas das ferramentas do Adobe
Photoshop, como brilho, contraste, mas principalmente recursos de alteracao das curvas dos
canais de cores. A montagem final foi editada e diagramada através do programa Adobe
InDesign, num formato de papel A3.

Se tratando da producdo fisica fotolivro, foram discutidas algumas possibilidades de

formato e materiais. Um dos formatos propostos inicialmente era a de um A3 cortado ao

% No sentido de que possuem grande presenca, além da provavel capacidade de divergir do rumo da narrativa.
% Especificamente um modelo HP Scanjet D2710.
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meio verticalmente, criando duas folhas de dimensbes 14,8 cm x 42 cm. Todavia, um
problema identificado é que este formato sacrifica muito a presenca de fotos verticais, que
apesar de ndo serem a maioria no caso deste projeto, a sua plena visualizacdo é
fundamental, logo, o formato foi descartado. A solugdo encontrada foi se assemelhar a
légica original em que as fotos se encontravam, num slide quadrado, este foi o formato
definitivo do livro. Ainda nesse conceito, os papéis selecionados, em tonalidades creme,
buscam simular um pouco da aparéncia desgastada pelo sol que certos papéis e materiais
adquirem com o passar do tempo.

Quanto aos papéis, para o miolo do livro foi escolhido o Vergé Madrepérola 120g, a
escolha foi baseada um trabalho prévio em que se foi utilizado o mesmo papel, entretanto
com gramatura mais elevada de 180g, que para este projeto ndo é o desejado ja que um
conjunto de pdginas nessa gramatura é mais dificil de se montar, encadernar, para além de
prejudicar um pouco o folheamento do livro. Também, antes de se considerar o Vergé, se foi
discutido a possibilidade de trabalhar com o papel Color Plus Marfim. Mas um problema
identificado é a somatizacdo da cor do papel a cor da impressdo, no caso, um papel
amarelado adicionado a fotos antigas que por influéncia do tempo adquiriram manchas e
elementos amarelados, e este resultado ndao era um efeito desejado.

Uma vez que o papel para o miolo havia sido escolhido, se foi trabalhado a ideia da
capa. Logo de inicio se estabeleceu o desejo de manter uma uniformidade na cor do livro
como um todo, ou seja, a capa haveria de se assemelhar a parte interna. Para isso se pensou
em utilizar o préprio Vergé em gramatura mais elevada, no entanto, no periodo em que foi
procurado o fornecedor ndo contia um papel superior a 180g. Nesse caso, a solucdo
encontrada foi procurar um papel que se assemelhasse mais ao Vergé. Ao pesquisar o
inventdrio do fornecedor, foi escolhido o Markatto Concetto Avorio 250g, pois era o mais
compativel a cor do Madrepérola, contudo vem com o acréscimo de uma textura. Ainda que
a presenca de uma textura para a capa provenha de uma casualidade, é interessante
utiliza-la como fator estético, visto que os elementos graficos da capa em si sdo poucos,
portanto, a textura adiciona valor a capa.

A partir dai, o restante do processo de encadernacdo se da de forma artesanal, o
escolhido foi a costura cruzada. O processo de escolha dessa técnica se da desde o inicio do
projeto, o resultado almejado era a estrutura de um livro mais tradicional. Se observou

alguns tipos de técnicas manuais para obter esse resultado, como costura japonesa, Onion
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Skin Binding e Concertina Binding. Acabei por considerar melhor a costura cruzada, pois é
uma técnica muito firme e segura para a preservacdo total do livro, especialmente da
lombar, o que outras técnicas por vezes deixam exposta.

Os papéis foram recordados individualmente e os cadernos, blocos de folhas,
montados em devida ordem com o auxilio de bonecas de impressdao. Em sequéncia, os
blocos foram demarcados e furados com agulha, costurados e posteriormente colados
juntos para formar o miolo. A capa se trata de trés pecas de papel Parana: frente, verso e
lombada; revestidas e coladas a folha impressa, que contém a mancha grafica.
Continuamente, ao miolo é adicionado uma folha de guarda em cada extremidade,
seguidamente de um trecho de tecido ao centro da lombada, que dara apoio e aderéncia a
capa, o escolhido foi algod3o cru. Por fim, o miolo é posicionado em relacdo a capa, e se cola

tudo, em camadas ficam: interior da capa, tecido, folha de guarda e miolo.

Figura 11: Montagem final do fotolivro

Fonte: Elaborada pelo autor

Em relacdo a custos e os fornecedores, os papéis foram adquiridos na Cortepel e as
impressdes realizadas na Epura Gréafica Digital, ambos localizados em Recife. Estes servicos
foram selecionados diante da analise de seu excelente custo-beneficio para o projeto. Os
custos discutidos a seguir sdo referentes a producdo de 1 exemplar do fotolivro. Para os
papéis: quatro folhas A3 Papel Markatto, RS 6,10; doze folhas A3 Papel Vergé, RS 4,65; Papel

Parana, dimensdes 80 cm x 100 cm, RS 8,00. A impressido do documento final é composta de
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10 péginas em tamanho A3 frente e verso, que formam o miolo do livro, e mais uma folha A3
para a capa. O custo total de impressdo foi RS 70,00. Portanto, o custo de produg¢do de um
exemplar construido artesanalmente é de RS 88,75.

O desenvolvimento do fotolivro durou em média dois meses, considerando desde os

primeiros testes e selecdo das fotos até a concretizacdo da encadernacdo final.

4.5 - Verificagao e solugao

O modelo final, em termos estéticos e gréaficos, consagra bem as projecdes originais
do que se foi idealizado. Estabelecer a narrativa foi um processo longo e que adquiriu
diferentes abordagens e metodologias ao longo do seu desenvolvimento, mas que para a
finalidade deste projeto, cumpre e integra bem a proposta da obra. A decisdao de abordar o
Xadrez, como inspiragdo para compor o enredo narrativo, foi de extrema importancia para
guebrar bloqueios criativos, estabelecer um certo desvinculo do arquivo enquanto objeto
imperante de uma memoria familiar, para poder enfim visualizd-lo de maneira mais neutra e
estratégica. Evidentemente, o sentimentalismo envolto no projeto nao é algo indesejado, é
parte crucial de seu desenvolvimento, de de forma alguma desaparece ao utilizar esse
recurso de criacdo, € meramente atenuado, a fim de obter outras perspectivas.

Agora, longe de um contexto académico, algumas coisas talvez fossem alteradas ou,
ao menos, seguiria dire¢oes diferentes de execucdo. Se tivesse mais tempo, no caso, sem um
prazo eminente a cumprir, provavelmente trabalharia mais a narrativa a fim de incluir, com
coesdo, mais fotos, e ndao num sentido meramente numeérico, mas a fim de trabalhar em
mais niveis aquilo que se foi elaborado.

Algo que também, devido ao tempo, poderia ser melhor articulado é a visualizacdo e
o contato inicial com as fotografias, a criacdo de uma relagdo e intimidade com as imagens,
para que quando trabalhadas, transparecam primeiras impressdes. Em relacdo a
reprodutibilidade do trabalho final, a escolha da costura cruzada como técnica de
encadernacdo manual ndo é necessariamente a mais interessante, visto que demanda mais
tempo e etapas do que outras encadernagdes. Se formos pensar na reproducao de mais
exemplares, manualmente construidos, é desejdvel se considerar processos de

encadernagao mais simples.
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5. CONCLUSAO

Acredito que no que se refere a selecdo e encadeamento das fotos, as escolhas
tomadas sdo reflexo de uma abordagem primeiramente sentimental e posteriormente
racional. No sentido da cronologia do projeto isso se faz ainda mais notavel e compreensivel,
ja@ que a descoberta dos slides fotograficos, bem como o contato com o acervo de forma
ampla, aconteceu em 2018, muito antes desse material ser considerado para a elaboracao
de um trabalho de conclusdo de curso. Dessa forma, é evidente que as primeiras
categorizacbes do projeto se deram de maneira espontanea e, até entdo, livres de
pretensdes académicas. O segundo contato oficial em 2019 com o acervo é diferente e
entdo ja existe a busca por sua utilizacdo mais objetiva enquanto projeto a ser estruturado.
Logo inicia-se uma segunda categorizacdo, mais metddica e que toma decisdes guiadas ndo
apenas por um senso de curiosidade, mas por estética, cardter emblematico e simbologia
daquelas imagens que eventualmente compdem o fotolivro Mais ao Sul.

Enguanto projeto finalizado, podemos fazer uma consideragdao que surge ao final do
processo, conforme apontamos brevemente no tdpico 3.5. Referimo-nos aqui ao fato de ser
importante considerar a reprodutibilidade do projeto, especialmente em vista da sua
producdo artesanal. Desse modo, a costura cruzada se mantém enquanto versao final da
obra, no que se refere a apresentacdo do projeto. Contudo, é preciso ter em mente que essa
técnica envolve alguns fatores de risco, hd muitos detalhes em sua execucdo que, se nao
bem feitos, podem prejudicar todo o processo, chegando a comprometer aquele exemplar,
desperdicando portanto material, tempo e dinheiro.

Tendo isso em mente, é preciso ter uma outra alternativa, caso a demanda exija. Por
isto, para produzir multiplos exemplares seria interessante a utilizacdo da encadernagao
japonesa. Qualifico esta por alguns motivos, primeiramente, é uma das técnicas manuais
mais populares e difundidas, sendo assim mais facil de se acessar informagdes. Seus custos
sdo relativamente baixos, quando comparados a costura cruzada, além de possibilitar a
obtencdo uma série de resultados e estilizacdes, desde a mais minimalista até pecas
extremamente detalhadas. Este tipo de costura é refinada e exibe prontamente sua origem
artesanal, deixando a mostra os fios da costura. H3 ainda o detalhe de que a técnica é
melhor executada quando se trabalha com uma quantidade pequena de papel, que é o caso
do fotolivro trabalhado aqui, pois o livro como um todo ndo tem altura superiora 1,5cme,

portanto, a encadernacdo japonesa é uma étima técnica alternativa para o projeto.
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No que se refere ao futuro do Fotolivro, existem alguns cendrios possiveis que o
incluem. E interessante considerar a participacdo e exibicdo do projeto em feiras, festivais e
eventos que promovem publicacdes independentes. Esses eventos estdo presentes e
difundidos em todo o pais, tornando necessdrio mapear esses eventos, tanto por localizagao
como por periodo de realizacdo. As feiras autorais sdo um grande centro de promocgdo para
artistas, escritores, estudantes, € um meio pelo qual se compartilha conhecimento e o
saber-fazer de produgdes independentes, fortalecendo os seus participantes de maneira
individual e também coletiva, enquanto categoria. E preciso ainda atentar para
oportunidades em editais de incentivo cultural, como o Funcultura. Mais ao Sul enquadra-se
nao unicamente na categoria de livro, sendo possivel reformatar a narrativa para exposicdo
e instalagOes, incluindo, por exemplo, a presenca fisica do acervo e reformulando,
estendendo a sua narrativa.

Em relacdo a complexidade do trabalho, e aqui exerco certa subjetividade, ndo acho
passivel de se classificar dicotomicamente entre facil ou dificil de se trabalhar. Existem
algumas questdes e momentos que manifestam esse sentimento. De certo modo, de inicio é
reconfortante ter ja em maos aquilo que ird compor a obra, ja existe um certo
direcionamento e limites pré estabelecidos. Evidentemente existem vantagens nesse fato,
mas igualmente se tem desvantagens, como as limitacdes num projeto de autoria Unica, que
jd reduz o sentido de conjunto de produtos derivados posteriormente. Além disso,
pontuamos que trabalhar com arquivo é criar coesdo com um acervo muitas vezes
desconexo, onde encontramos um material que ja existe mas que cabe ao artista Ihe atribuir
sentido.

Numa outra observacao, existe a perspectiva afetiva. No caso do projeto em
especifico, hd uma tentativa de conexdo e entendimento com um passado que ao mesmo
tempo me é pertencente, e ndo pertencente, o vdo vinculo de minhas estirpes. Ndo pela
primeira vez, a medida que escrevo, me deparo com a dualidade que se fez presente
durante todo o projeto, o emocional e o racional. Vindo da racionalidade, julgo que este
projeto apresenta uma dificuldade média, que se refere mais a questdes de execucdo e
elaboracdo técnica do livro em si. Da perspectiva emotiva, consigo pensa-lo como um
equilibrio de fatores, ndo tenho conexdo imediata com as imagens trabalhadas, esse vinculo
foi pesquisado e construido, isso foi facil, ao mesmo tempo, gostaria de me fossem

familiares, as fotos me ecoam a dor da perda de algo que nunca tive, a presenca de um avo,
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e isso foi certamente dificil.
No entanto, a materializagdao de lembrangas de familia numa narrativa autoral
permite que o arquivo permaneca vivo ao ser reorganizado, narrado, expondo a busca por

um personagem que se entrevé em fotos, lembrancas e enigmas.
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