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A literatura coral no Projeto da Nova Musica Armorial (NAMP):
analise da producio entre 2014 e 2023

Vladimir Alexandro Pereira Silva
vladimir.alexandro@professor.ufcg.edu.br

Unidade Académica de Musica — UNAMUS-UFCG
Programa de P6s-Graduagdo em Musica — PPGM-UFPB

Danilo Cesar Guanais de Oliveira
danilo.guanai05@gmail.com
Escola de Musica da UFRN

Resumo: O Projeto da Nova Musica Armorial (The New Armorial Music Project — NAMP) ¢ uma
parceria entre o regente-tenor Vladimir Silva e o compositor-violonista Danilo Guanais. O presente
artigo tem como objetivo geral apresentar as obras corais que integram o referido projeto, a saber: 4
Paixdo Segundo Alcagus (2012-2013), Missa de Alcagus (2017), A Cachoeira de Paulo Afonso (2019),
Domingo de Ramos (2019) e o Cancioneiro Atlantico (2023). Os resultados indicam que 0 NAMP tem
ampliado a visibilidade da musica brasileira internacionalmente, uma vez que as composi¢des que
integram o projeto ja foram apresentadas em diferentes paises, nos quais, além da performance, também
foram realizadas varias oficinas e palestras sobre o tema.

Palavras-chave: Nova Musica Armorial. Literatura coral brasileira. Regéncia.

1. Introducio

O Movimento Armorial, iniciado por Ariano Suassuna na década de 1970, surgiu com a
proposta de ressignificar manifestagdes culturais brasileiras, a fim de desenvolver um novo tipo
de arte inspirada nas tradi¢des populares, mais notadamente aquelas vinculadas aos fazeres e
saberes do Nordeste, incluindo a literatura de cordel, a xilogravura, a musica de cantoria, 0s
cantos de inceléncia, dentre outras. Conforme Andrade (2023) observa, na concepcdo de

Suassuna

esse repertorio de imagens das manifestagdes populares representava os timbres da
heraldica do “povo”, isto ¢, o conjunto dos emblemas, insignias e brasdes da cultura
popular que serviriam de pesquisa para a composi¢do de uma arte armorial. Com esse
propdsito, o movimento se interessou pela criagdo nas areas da arquitetura, danca,
escultura, cerdmica, cinema, gravura, musica, pintura, poesia, romance, tapegaria e
teatro (Andrade, 2023, p. 20).

A conexdo do compositor Danilo Guanais com o Movimento Armorial ¢ antiga e
remonta ao ano de 1994 com a composi¢do de Baido de dois, para piano a quatro maos, obra

publicada pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Essa ligacdo se
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intensifica em 1996, com a primeira versdo da Missa de Alcagus, apresentada por Ariano

Suassuna, que assim escreveu no encarte que acompanha o CD da referida obra:

Recebo de Natal, a excelente noticia de que Danilo Guanais compds, nas trilhas do
Armorial, uma certa “Missa”, que vai ser langada em disco com o Madrigal da UFRN
acompanhado por orquestra [...]. Os componentes do grupo mandaram-me um projeto
da capa do disco — um desenho no qual tive a alegria de descobrir a marca das
gravuras dos folhetos de cordel e também a dos ferros de marcar bois para os quais
chamei a atengdo dos nordestinos em meu livro “Ferros do Cariri — Uma Heraldica
Sertaneja”. Na fita que acompanhou o projeto, ouvi, da “Missa”, cinco partes, que me
causaram excelente impressdo. De modo que, por tudo isto, nas pessoas dos bravos
nordestinos [envolvidos no projeto da missa], saido todos os nossos artistas que
sabem que tradicdo verdadeira ndo pode jamais ser confundida com repeticdo ou
rotina; que nela nés ndo cultuamos as cinzas dos antepassados, mas sim a chama
imortal que os animava [...] (Suassuna, 1996).

Essa aproximacdo se consolida em 1999, ano no qual Ariano Suassuna visitou Natal-
RN, em virtude do lancamento do seu livro de poemas, momento no qual Danilo Guanais teve,
de fato, a oportunidade de encontrar pela primeira vez o escritor paraibano. Naquela ocasido,
na sessdo de autdgrafos, Ariano escreveu a seguinte dedicatéria para Danilo: “Meu caro Danilo
Guanais, no romance que estou escrevendo, procurei prestar-lhe uma homenagem, fazendo
aparecer, nele, cinco movimentos da sua bela Missa. Receba entdo com esse livro o abrago
afetuoso de seu amigo e admirador” (Oliveira, 2016). Posteriormente, no ano 2000, ao receber
o titulo de Doutor Honoris Causa, outorgado pela UFRN, Ariano Suassuna assim comentou:
“Danilo Guanais ¢ um musico da mais alta importancia para o nosso pais™!.

De fato, a admirag@o reciproca concretizou-se por meio de muitos gestos e Ariano
cumpriu com a sua promessa, pois, no Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores, obra
poéstuma publicada depois de sua morte em 2014, cita Danilo Guanais: “Finalmente, na 7%, a
Cantata Pedra do Reino, formada pela jungdo de 5 partes da Missa composta por Danilo Guanais
no Rio Grande do Norte” (Suassuna, 2017, p. 558).

Nessa perspectiva, Danilo Guanais, a partir da Missa de Alcagus, langou, em 1996,
aquilo que se transformaria nas ideias fundantes do Projeto da Nova Musica Armorial (The New
Armorial Music Project — NAMP). Partindo dos principios que nortearam a musica Armorial
das décadas de setenta e oitenta, mais especificamente no que concerne a simplicidade
melddica, ritmica, harmodnica e a profundidade formal e estrutural das obras, Danilo Guanais
insere estratégias tipicas da musica dos séculos XX e XXI em sua musica, incluindo

politonalidade, serialismo e minimalismo, sem perder de vista os elementos que asseguram

1O discurso esta disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=-tedDKp5V_U.
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nossa identidade regional. Assim, seu corpus diferencia-se daquele produzido nos primordios
do Movimento Armorial, porque agrega elementos da musica do nosso povo, tempo e lugar.

O NAMP nasceu, portanto, da parceria artistica celebrada entre o regente-tenor Vladimir
Silva, da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), e o compositor-violonista Danilo
Guanais, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), com o objetivo de produzir
e levar a todos os tipos de publico espetaculos com obras vocais e corais inéditas e originais de
alto nivel, promovendo a nova musica produzida no Nordeste brasileiro. O lancamento oficial
do projeto ocorreu no dia 26 de julho de 2019, na Escola de Musica da Universidade Federal

do Rio Grande do Norte (UFRN).

2. Obras
2.1. A Paixdo Segundo Alcagus

A Paixdo Segundo Alcagus é uma obra para ator, solistas, coro e orquestra, tendo como
base o Evangelho de Marcos, o Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José Saramago, e poemas
do proprio Danilo Guanais. A obra, que ¢ fruto da pesquisa de doutorado realizada na UNI-Rio,
foi escrita entre 2011 e 2012, tendo sido apresentada parcialmente no Congresso da Associagao
Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagao em Musica (ANPPOM), em agosto de 2013, na cidade
de Natal-RN.

Alcagus, comunidade nos arredores da capital potiguar, ¢ conhecida por seus romances.
Essa forma poético-musical, que mantém estreita relagdo com as narrativas encontradas na
peninsula ibérica a época da nossa colonizagdo, ainda hoje estd presente na regido Nordeste do
Brasil. As historias cantadas naquele lugarejo, passadas oralmente numa tradigdo secular, foram
recolhidas e publicadas pelo pesquisador Deifilo Gurgel, no Romanceiro de Alcagus. Danilo
Guanais utiliza varias melodias do romanceiro na sua Missa de Alcacus (1996) e na Paixdo,
ratificando suas conexdes com a cultura popular.

De modo geral, ele harmoniza as melodias modais do Romanceiro utilizando uma
técnica denominada descante dual, alternando sistematicamente consonancias e dissonancias,
criando um fluxo continuo de tensao-repouso. Além desse procedimento, emprega também na
Paixdo um quadrado mégico para elaborar séries, construir sequéncias melddicas e progressdes
harmonicas, bem como definir os dezesseis instrumentos da obra, que estdo divididos em quatro
grupos, cada um com quatro musicos. O ator tem papel fundamental, assumindo, a0 mesmo

tempo, a voz do narrador e a voz do Cristo. Os solistas descrevem as etapas da paixao, realgando



passagens do texto de Saramago e da Biblia, sublinhando os conflitos entre 0 Homem-Comum
e 0 Homem-Deus. Os poemas de Danilo Guanais, escritos no melhor estilo da décima espinela,
resgatam os temas dos membra Jesu nostri, abordando as diferentes partes do corpo de Jesus

crucificado: pés, joelhos, maos, lados, peito, coracdo e cabeca (Figura 1).

2 DE AGOSTO DE 2013 19:30h
AUDITORIO DA ESCOLA DE MUSICA DA UFRN

Um rei ndo Prcndc outro rei. Um deus ndo mata outro dchs.
Para que houvesse quem Prem'lesse e matasse é que foram feitos
o0s homens comuns,

y ; \
José Sar: IMALO)

JOAO MARCELINO ALZENY NELO LECIANA OLIVEIRA.
VLADIMIR SILVA SABAH TEIXEIRA

MADRIGAL DA UFRN e convidados
ORQUESTRA SINFONICA DA UFRN

ANDRE MUNIZ. regente

Danilo Gganais
A Paixao segundo Icac;us

Figura 1 — 4 Paixdo Segundo Alcagus, cartaz da apresentagdo de 2013.
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

A Paixdo esta dividida em onze movimentos e cada um descreve uma etapa da
caminhada rumo ao Calvério. A percussio tem funcdo relevante na criagdo dos momentos mais
intensos e dramaticos da narrativa, enquanto as intervengdes da flauta, do violdo e do tenor
solista, por exemplo, sublinham o lirismo que também lhe ¢ inerente. A obra foi estreada no dia
21 de julho de 2014, na noite de abertura do IV Festival Internacional de Musica de Campina

Grande (FIMUS). Interessante notar que, dois dias depois, Ariano Suassuna faleceu.



Participaram da estreia Alzeny Nelo (soprano), Malu Mestrinho (alto), Vladimir Silva (tenor),
Luiz Kleber (baixo), Francisco Oliveira (ator), Coro de Camara de Campina Grande, Orquestra

da Escola de Musica da UFRN. André Muniz Oliveira foi o regente.

2.2. Missa de Alcacus

Como ja mencionado, a primeira versao da Missa de Alcagus foi escrita em 1996 para
celebrar os trinta anos do Madrigal da UFRN, para soprano, baritono e violdo solistas, coro
misto, orquestra de cordas e percussdo. A Missa, baseada no ordinario da missa catélica, tem

vinte e um movimentos, que

remontam desde o canto chdo medieval, passando pelas organa de Notre Dame,
Palestrina, Bach e Mozart (encontrados no tratamento dado as vozes, orquestragdo,
contraponto ¢ harmonia), aos elementos oriundos da tradi¢do da cultura popular,
notadamente dos cantadores, romanceiras, vaqueiros, rabequeiros e repentistas
(presentes em padrdes ritmicos, escalas e modos). Esses elementos foram
manipulados em uma linguagem erudita que inclui, além do aparato vocal de duas a
0ito vozes, uma orquestragdo baseada em um conjunto de cordas com percussao e um
grupo de solistas que combina um soprano, um baritono ¢ um violao (Oliveira, 2012,
p- 7.

Em 2016, atendendo ao convite do maestro Vladimir Silva, Danilo escreveu a segunda
versdo da pega, celebrando, assim, os vinte anos do seu langamento. A proposta era tornar a
obra ainda mais atrativa e acessivel. E assim ele procedeu, preservando o texto em latim e os
ritmos de danca do Nordeste do Brasil, substituindo a parte do violdo e da orquestra de cordas
por um piano. A Figura 2 apresenta as capas das partituras das duas versoes da Missa de
Alcagus. A primeira contém a grade orquestral e foi publicada pela EDUFRN, em 2012, quando
da celebragdo dos 50 anos da UFRN. A segunda, versdo do Carnegie Hall, foi publicada em
2017, pela Libretto Editora.



Danilo Guanais

Misse de Aloacus
»Alcwgf-- Moass

Figura 2 — Capas das duas versdes da Missa de Alcagus.
Fonte: Acervo dos pesquisadores.
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A estreia da nova versao da Missa ocorreu nos Estados Unidos, no Carnegie Hall, em
maio de 2017, como parte da programacio do Distinguished Concerts International New York?.
Participaram do evento setenta cantores oriundos do Brasil, da Franca e dos Estados Unidos. O
Coro de Camara de Campina Grande abragou o projeto sem hesitagdo, assim como o Tutti Choir
BSB, sob a dire¢do de Daniel Moraes, e o Loiret’s Singers, da Franga, sob a lideranca de Julie
Cassia Cavalcante, que também foi solista, ao lado do tenor Jeonai Batista. Regiane Yamaguchi,

que integra o quadro docente da UFCG, foi a pianista e Vladimir Silva, o regente (Figura 3).

Figura 3 — Coros e solistas no Carnegie Hall para a estreia da Missa de Alcagus (Maio, 2017).
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

A apresentacdo ocorreu no evento Celebration & Reflection, as 19h do dia 26 de maio,
no Stern Auditorium/Perelman Stage, Carnegie Hall, organizado para celebrar o Memorial Day,
nos Estados Unidos. Ao longo da noite, apresentaram-se trés grupos com programas distintos,
na seguinte ordem: Hudson Festival Chorus and Orchestra (OH), que cantou o Requiem
(Gabriel Fauré), com o maestro Thomas Scott; depois, a nossa apresentacdo, com a Missa de

Alcagus; e, por ultimo, um coro sui¢o, com mais de cem integrantes, que apresentou o programa

2 A programagdo completa pode ser vista no seguinte enderego: https://dciny.org/events/celebration-reflection/ Ha
também um documentdrio, produzido por Danilo Guanais, disponivel no YouTube no link
https://www.youtube.com/watch?v=nEliXQ-Smww&t=1312s

11


https://dciny.org/events/celebration-reflection/
https://www.youtube.com/watch?v=nEliXQ-5mww&t=1312s

The Music of Felix Mendelssohn, sob a direcao de Dieter Wagner. Alguns dias depois, o New
York Concert Review publicou uma critica sobre o concerto. Ao falar da Missa de Alcagus,

assim comenta:

A noite continuou com a apresentacdo do Ordinario da Missa Catélica do compositor
Brasileiro (Danilo Guanais), acompanhada por piano ¢ um duo de percussdo. Sua
filosofia do homem como parte de uma comunidade que acredita e professa sua fé
coletiva foi lindamente exibida em uma obra que abundava em variedade de texturas
de secdo em se¢do e em musica acessivel com um ocasional sabor “latino”. Foram
tantos momentos lindos. Eu citaria a pastoral Qui propter nos homines, os gemidos e
sons assustadores adicionados ao Crucifixus, o dueto no Confiteor ¢ o belo
Benedictus, com o tenor. Ambos os solistas foram eficazes, com Jeonai Batista
possuindo uma voz de tenor lirico especialmente doce. O maestro Vladimir Silva,
obviamente impregnado do estilo, conduziu uma performance dinamicamente vivida,
com grandes cortes energéticos. (...) Que noite inspiradora!® (Daykin, 2017).

O compositor acompanhou tudo em Nova lorque, proferindo palestra sobre a musica
brasileira, participando dos ensaios e da performance, colaborando de forma ativa e
testemunhando esse momento impar das nossas trajetdrias. Ao estrear a Missa de Alcagus, no
Carnegie Hall, celebramos a arte armorial, espalhando o aroma do Nordeste pelas ruas de
Manhattan, entre seus arranha-céus, por onde ecoaram as vozes € os romances da regido de
Alcagus, coletados por Deifilo Gurgel e ressignificados nesta peca, bem como os gestos
politicos e poéticos de Ariano Suassuna, que, diga-se de passagem, nunca pediu a béncao ao
Tio Sam.

Depois da estreia em Nova lorque, e ainda em 2017, a Missa foi apresentada em Evora,
Portugal, na quarta edicdo do Festival de Musica da Escola de Artes da Universidade de Evora.
A estreia em solo lusitano contou com a presenga do coral da Universidade de Evora e o Loiret’s
Singers (Franga). Os solistas foram Julie Cassia Cavalcante, Luis Carlos Figueiras e Regiane
Yamaguchi, regidos pelo maestro Vladimir Silva. A iniciativa e organizacao foi da professora

Liliana Bizineche* (Figura 4).

* The evening continued with a Brazilian composer’s (Danilo Guanais) setting of the Ordinary of the Catholic
Mass, accompanied by piano and a light percussion duo. His philosophy of man as part of a community that
believes and professes its collective faith was beautifully displayed in a work that abounded in textural variety
from section to section, and accessible music with the occasional “Latin” flavor. There were so many lovely
moments. [ will only be able to cite the pastorale of Qui propter nos homines, the spooky moans and groans added
to the Crucifixus, the twin solos in the Confiteor, and the tenor’s beautiful Benedictus. Both soloists were effective,
with Jeonai Batista possessing an especially sweet lyric tenor. Conductor Vladimir Silva, obviously steeped in the
style, led a dynamically vivid performance, with great energetic cut-offs. (...) What an inspiring evening! Tradugao
dos autores. O texto complete pode ser lido em https://nyconcertreview.com/reviews/distinguished-concerts-
international-new-york-dciny-presents-celebration-and-reflection-in-review/

4 Para saber mais, acesse https:/www.youtube.com/watch?v=k3zbPatT5ec&t=7s.
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3 novembro | 21:30H

classificagao etaria:
para todo o tipo de publico

Tea tro G a rCia de Resende bilhetes & venda no local

ESTREIA EM PORTUGAL

MISSA DE ALCACUS

de Danilo Guanais

Solistas:

Julie Cassia Cavalcante - soprano
Luis Carlos Figueiras - baritono
Regiane Yamaguchi - piano
Participam:

Alunos da classe de percussao e
coro do Departamento de Musica
Loiret’s Singers

Cantores do Conservatoire a Bayonnement Communal de Olivet
@ da Ecole Municipale de Musique de Gien

Maestro: Yan Mikirtumov
Maestro: Vladimir Silva (Brasil)

ESCOLA DE ARTES

"’ UNIVERSIDADE DE EVORA

Departamento de Musica

Prof® Liliana Bizi
| lana b

Figura 4 — Cartaz da Missa de Alcag¢us em Portugal (Novembro, 2017).
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

No ano seguinte, em 2018, nova temporada da Missa de Alcacus na Europa, desta vez
em solo francés, nas cidades de Bar-le-Duc, Gien e Orléans. O empreendimento foi uma
iniciativa das franco-brasileiras Julie Cassia Cavalcante e Patricia Franga, professoras dos

conservatorios das cidades visitadas. O intercambio seguiu o padrio ja estabelecido,
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abrangendo palestras, oficinas, ensaios e apresentacdes, que envolveram artistas brasileiros(as)

e franceses(as), estudantes e profissionais® (Figura 5).

m’”_[’/qf/j\

DANILD CUANAIS

Programmation Mai 2018

Dimanche 20, 16h Samedi, 26, 19h

Auditorium du CIM, Auditorium de 'Espace Culturel,
BAR-LE-DUC GIEN

Vendredi, 25, 19h Dimanche, 27, 16h

Auditorium de I'Espace Culturel, Eglise Saint Pierre du Martroi,
GIEN ORLEANS

Préparation vocale Bar-le-Duc, Patricia Franga
Direction musicale, Vladimir Silva
Projet pédagogique et artistique, Julie Cassia Cavalcante

“’",’_5 ' 4 ,)j‘f‘vﬂ g »GVI EN E Olivet

YT Proche devous

Universidade Federal
de Campina Grande

Figura 5 — Cartaz da Missa de Alcagus na Franga (Maio, 2018).
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

5 Para saber mais, veja https://www.youtube.com/watch?v=gl7LKAWRMkg&t=424s.
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2.3. A Cachoeira de Paulo Afonso

A Cachoeira de Paulo Afonso (2019), para quinteto de cordas, piano, coro misto, mezzo-
soprano e baritono solistas, foi fruto de duas motivagdes. A primeira ¢ a admiracdo que o

compositor tem pela obra de Castro Alves. Conforme ele mesmo observa,

A incursdo que fago neste universo comegou em 2007 com o balé “Navio Negreiro”,
obra instrumental para orquestra de cdmara com piano. Para este novo texto, escolhi
o coro e solistas para que as palavras do poeta tivessem voz real a altura do que
expressam. A Revue da I’Amerique Latine no 3, de maio de 1922 considerou “A
Cachoeira de Paulo Afonso” como uma das duas obras com as quais a América
contribuiu com a Literatura Universal (junto com “A cabana do Pai Tomas™). Em 2020
celebraremos os 150 anos da publicacdo (Oliveira, 2019).

A obra esta dividida em seis movimentos: I - Sinfonia (instrumental), II - Prologo: A
queimada (fragmento inicial), Il - Crepuisculo Sertanejo, IV - Meditagdo (instrumental), V - O
Sdo Francisco e VI - A beira do abismo e ao infinito. Essa sequéncia, juntamente com os textos
selecionados, cria uma espécie de dramaturgia, que destaca a paisagem do Rio Sdo Francisco,
da queda d’agua e do romance entre Maria e Lucas, dois escravos.

Sob a perspectiva composicional, a obra reflete o estilo que Danilo Guanais adotou

desde 4 Paixdo Segundo Alcagus e no qual

elementos da escrita moderna (minimalismo, serialismo dodecafénico, politonalidade,
etc.) sdo postos em confronto com perfis tipicos da escrita popular e advindos da
Cultura Popular do Nordeste (modos, padrdes ritmicos ¢ de acompanhamento, etc.)
para delinear uma nova visdo da Musica Armorial; cujo principio norteador é a
construgdo de uma obra erudita a partir de materiais da Cultura Popular. Dessa
maneira, compde-se um discurso consonante com as modernas técnicas de
composicao, revisadas de maneira a garantir uma nova sonoridade modal-tonal,
familiar, mas diferenciada (Oliveira, 2019).

A Cachoeira de Paulo Afonso teve sua estreia no EuroFIMUS, a extensdo europeia do
FIMUS, no Museu Nacional da Musica, em Lisboa, Portugal, no dia 6 de abril de 2019.
Participaram da apresentag@o os seguintes intérpretes: o Coro de Camara de Campina Grande
e 0o Gesang ohne Grenzen (Canto Sem Fronteiras), de Berne, Suiga, regido por Matthias Heep;
Tunisia Sousa (soprano); Lucas Barreto (baixo-baritono); Daniel Seixas (piano) e o
Quint’Artéra, de Evora, Portugal, formado por Carlos Santeiro (violino), Sara Fradique
(violino), André Pena (viola), Carlota Amélio (violoncelo) e Gustavo Neves (contrabaixo),

todos sob a regéncia de Vladimir Silva® (Figura 6).

® Para saber mais, veja https://www.youtube.com/watch?v=E3zI8 AC02b4.

15


https://www.youtube.com/watch?v=E3zl8ACo2b4

16

MUSEU NACIONAL 06

CICLO DE COROS DO MNM

CORO DE CAMARA
DE CAMPINA GRANDE

PALESTRA COM DANILO GUANAIS
(ESTREIA DA OBRA CACHOEIRA DE
PAULO AFONSO)

Figura 6 — Cartaz da estreia da obra A Cachoeira de Paulo Afonso, em Portugal (Abril, 2019).
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

2.4. Domingo de Ramos

Domingo de Ramos (2019) € para coro duplo e estd dividida em cinco movimentos: 1)
Pueri hebraorum; 2) Omnes gentes, plaudite manibus; 3) Cum angelis et pueris; 4) Lauda,
lerusalem, Dominum; e 5) Ingrediente Domino. Os movimentos sdo conectados por cinco
décimas que o compositor escreveu sobre o tema e passagens em Canto Gregoriano, que
também servem de referéncia para a obra.

De acordo com Oliveira (2019),



A cria¢do de Domingo de Ramos para coro a cappella ¢ parte da realizagdo de um
projeto antigo de criagdo de um conjunto de obras corais alusivas a Paix@o de Cristo.
Ela junta-se aos Membra Jesu Nostri (2015) como um ponto de partida, em que a arte
expressa minha admiracdo pela fé que embala, nutre e inspira as pessoas a respeito
desta passagem da Historia Cristd. A obra ndo foi pensada como elemento de uma
liturgia em si, funcionando como uma espécie de metafora artistico-musical das
tensdes dramaticas que fazem parte dessa liturgia. Ainda assim, seu espago ideal de
realizagdo ¢ a igreja, dadas as realidades acusticas que geralmente sdo encontradas nas
igrejas.

Ao falar sobre a entrada de Jesus em Jerusalém, montado num jumento, Danilo diz que

essa foi a maneira que Jesus encontrou para se apresentar ndo como um Messias
politico e social, efémero, mas um libertador permanente do pecado, e a simplicidade
manifesta em sua escolha reflete-se nas escolhas que fiz por uma linguagem tonal
simples, com centros moveis, aproximando-se melddica e harmonicamente dos
exemplares mais emblematicos da musica de estética Armorial consagrada, produzida
nas décadas de 70 e 80 do século passado no Brasil. Da mesma maneira, sua expressao
pelas vozes de um coro misto sem acompanhamento reforca essa busca. Assim, a
sonoridade de “Domingo de Ramos” ¢ a de um Nordeste brasileiro, simples e contrito,
simbolico e auténtico (Oliveira, 2019).

A estreia de Domingo de Ramos ocorreu no Festival de Ramos, que tem como diretor
artistico Myguel Santos e Castro. A obra foi interpretada pelo Coro de Camara de Campina
Grande, do Brasil, e os coros Intuicdo e Hirmandade, ligados a institui¢do Vox Laci, de Cascais,
Portugal, promotora do evento.

De modo geral, Domingo de Ramos encanta e, a0 mesmo tempo, desafia os intérpretes,
tanto regentes como coralistas, pelos seus elementos expressivos e pela sua estrutura, rica em
divisdes e texturas e com intensa atividade ritmica, melddica ¢ harmonica. Tal fascinio
arrebatador, acentuado pela alternincia entre as partes liricas e dramaticas, esteve presente ao
longo de todo o processo de preparagdo, especialmente quando ensaiamos o grande coral, bem
como quando nos apresentamos em Obidos, Beja, Lisboa e Cascais, sempre sob a regéncia de
Vladimir Silva, momentos nos quais a voz do compositor ecoava pelas paredes centendrias dos
templos, enquanto ele recitava os seus versos. A plateia seleta e atenta nos recebeu
calorosamente em todos os shows. Também em 2019, o Coro de Camara de Campina Grande

estreou Domingo de Ramos no Brasil, durante o X FIMUS’ (Figura 8).

7 Para saber mais, veja https://www.youtube.com/watch?v=ASzmkbJIUqo&t=1015s.
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Figura 8 — Coral formado por brasileiros e portugueses cantando Domingo de Ramos (Abril, 2019).
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

2.5. Cancioneiro Atlantico

O Cancioneiro Atldntico, de Danilo Guanais, ¢ uma pega para solistas, coro, violdo,
flautas doces, violoncelo e percussdo, composta em 2023 e estreada em julho do mesmo ano no
XIV FIMUS. O enredo da obra ¢ bem simples. Quatro conhecidos se encontram: Maria Antonia
(soprano), Branca Flor (mezzo), Agostinho (tenor) e Sebastido (baritono). Apods os
cumprimentos e de pedir licenca, passam a fazer pilhérias uns com os outros. Depois, fazem
consideragdes sobre o sentimento da saudade e sobre o amor. Aos poucos, cada um deles se
encanta com os outros € a admiragdo entre eles produz dois casais e amizade entre todos. Eles
cantam o amor primaveril. Por fim, exaltam a sabedoria divina em juntar as pessoas por amor
e amizade e se despedem com elogios e desejos de sorte e felicidade a todos.

A cantata foi composta como um conjunto de vilancetes e cantigas, inspirados
principalmente na tradi¢do literaria Portuguesa da regido de Tras-os-Montes e do Nordeste
Brasileiro, num texto combinando elementos retirados desse rico manancial cultural com
poemas originais. A musica tem como referéncia a sonoridade da polifonia medieval e

renascentista Ibérica e a Musica do Nordeste do Brasil.
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Figura 9 — Capas das partituras do Cancioneiro Atlantico (2023).
Fonte: Acervo dos pesquisadores.

A obra, segundo Oliveira (2023), foi pensada como uma espécie de cantata cénica, em

que os cantores assumem papel de personagens, que interagem entre si em alguns momentos, e
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se dirigem a plateia em outros. O titulo, Cancioneiro Atlantico, refere-se as compilagdes litero-
musicais que, desde a Idade Média, cuidam de preservar uma parte importante da cultura da
humanidade em texto e musica. Existe uma enorme quantidade dessas compilagdes em todas
as linguas®.

A aproximac¢ao do compositor com essas fontes se deu nos coros em que ele cantou
como tenor, ¢ onde pode deleitar-se com excelentes obras do Cancioneiro de Upsala e do
Cancioneiro de Paldcio. Nos cancioneiros supracitados, Danilo Guanais encontrou a
importante obra de D. Dinis, cujos textos utilizou na constru¢ao dos 7rés Cantares de D. Dinis,
para canto e piano, de 2020. O termo Atlantico diz respeito ao fato de ser o Oceano Atlantico o
que separa (e une simbolicamente) terras portuguesas e brasileiras, com culturas
interdependentes historicamente, unidas quase de maneira simbiotica nesta obra.

O Cancioneiro Atlantico teve sua estreia no XIV FIMUS, no dia 20 de julho de 2023,
no Mosteiro Santa Clara. Participaram da apresenta¢dao o Coro de Camara de Campina Grande,
Samara Andrade (soprano), lonara Monique (alto), Alexandre Negreiros (tenor), Lucas Barreto
(baixo-baritono), Romero Damido (flauta contralto), Bruno Barroco (flauta tenor), Raphaell
Mota (violdo), Marley Dias (violoncelo), Victor Figueiredo e Rodrigo Melo (percussdo), sob a
regéncia de Vladimir Silva. Na ocasido, o compositor langou o livro partitura com a obra.
Apenas vinte e cinco exemplares foram disponibilizados’.

Posteriormente, a obra foi apresentada no auditério da Escola de Musica da UFRN!?,
em Natal-RN, no auditoério Tasso Corréa, do Instituto de Artes da UFRGS e no Mosteiro Sao
Damido, em Porto Alegre-RS, como parte da Turné 2023 do Coro de Camara de Campina
Grande e da II Convencao da Nova Associagdo Brasileira de Regentes de Coros (ABRACO).

Na capital gaticha, Danilo langou a partitura vocal, com redugdo orquestral'!.

3. Consideracoes finais

Danilo Guanais participou do processo de preparagdo de todas as obras que integram o
NAMP. Sua presenca contribuiu para estreitar os lacos entre compositor e intérpretes, que
atuaram de forma colaborativa, buscando solucdes viaveis para eventuais problemas técnicos

da partitura ou que surgiram ao longo dos ensaios.

8 Para saber mais, veja https://www.youtube.com/watch?v=IYpacewmmTE&=2s.

° Para saber mais, veja https://www.youtube.com/watch?v=B9WmGK XhoyE&t=223s.
10 Para saber mais, veja https:/www.youtube.com/watch?v=LZFIPqwt kc&t=1185s.
! Para saber mais, veja https://www.youtube.com/watch?v=vnbKK g6004U.
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Todas as obras corais que integram os projetos do NAMP sdo inéditas, tendo como base
a cultura de tradigdo oral e popular do Nordeste do Brasil e, em alguns casos, a de Portugal.
Sdo, portanto, uma forma de expressdo artistica pessoal, particular e intangivel, cuja aura de
originalidade ¢ intrinseca a ela por natureza, como acontece com qualquer outra obra musical.
O fato de fazer uso as referéncias da cultura popular do Nordeste atende ao que foi preconizado
por Ariano Suassuna desde a década de 70 do século passado, quando apresentou ao Brasil sua
estética Armorial, propondo a recriagdo do rico manancial popular em novas pecas eruditas.
Nesse sentido, as composicdes ressignificam as praticas e propostas do referido movimento,
expandindo, portanto, o horizonte de expectativas dos ouvintes, de modo geral.

Como sempre acontece, todas as estreias foram marcadas também por palestras, que
estimularam a reflexdo sobre a nossa producao artistica, refor¢ando os lagos de aproximacao e
pertencimento dos intérpretes e do publico com a cultura local. Trata-se, portanto, de uma
iniciativa que visa a preservagdo e a valorizagdo da musica do nosso povo, tempo e lugar, o
que, em nosso entendimento, tem forte impacto social e estético.

Os textos das pecas corais sdo do proprio compositor, de poetas brasileiros e oriundos
de fontes diversas, tupiniquins e portuguesas, porque 0 NAMP também ¢ um projeto ligado ao
mundo lus6fono, uma marca da inventividade que sintetiza uma simbiose artistica, histdrica e
geografica pouquissimas vezes explorada no campo da criagdo musical erudita brasileira.

O que conseguimos realizar até o momento foi fruto de uma parceria que teve inicio ha
quase trinta anos, por conta do movimento coral, quando Vladimir Silva e Danilo Guanais se
encontraram nos palcos e bastidores de festivais. Essa jun¢ao inicial, despretensiosa, podemos
dizer, entre um regente-cantor e um compositor-violonista, ganhou uma dimensdo mais ampla,
envolvendo um sem-numero de colaboradores(as) e institui¢des publicas e privadas, no Brasil
e no exterior, interessados(as) em produzir musica com exceléncia e seriedade e que
representasse a nossa ancestralidade cultural e artistica. Tudo isso ganhou forma e se
concretizou por meio do NAMP, que tem atuado com musicos do Brasil, Portugal, Franca,
Alemanha e Suiga. O funcionamento do projeto ¢ fruto do investimento particular dos seus
fundadores e agregados(as), acrescido de contribui¢cdes ou doacdes eventuais. Destacamos,
ainda, a honra e alegria de contar com o apoio das nossas instituigdes, a UFCG e a UFRN.

Os frutos dessa parceria tém colaborado com a preservacao e a promog¢ao da cultura
regional, o enriquecimento do repertdério musical cameristico, a formac¢do de ouvintes
qualificados, o estimulo a criacdo artistica local, a difusdo internacional da musica produzida
no Nordeste e a expansao da cadeia da economia criativa. Esses resultados positivos ndo apenas

beneficiam a comunidade musical paraibana e norte-rio-grandense, mas também contribuem
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para o fortalecimento da identidade cultural e da cena artistica na regido e pais. Enfim, podemos
dizer que, as vésperas de completar sua primeira década de existéncia, o NAMP esta
consolidado, promovendo a Nova Musica Armorial, levando a todos os tipos de publico

espetaculos com uma literatura coral representativa.
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Resumo: O presente artigo resgata a produ¢do musical destinada a coros infantis produzida no
inicio do século XX, do compositor, escritor e artista plastico pernambucano Eustorgio Wanderley.
As cangdes foram publicadas na revista O Tico-Tico, e foram classificadas sequencialmente por
ano de publicagdo e género, sendo encontradas 130 cangdes que abordam 23 géneros diferentes
para coro infantil. O artigo ainda apresenta informagdes de como eram as aulas de musica para
criangas no Recife do inicio do século XX.

Palavras-chave: Eustérgio Wanderley. Educacdo Musical. Composi¢ao.

1. Introducio

Essa pesquisa ¢é sobre a obra musical escrita para coro infantil de Eustorgio
Wanderley, e resgata algumas de suas cangdes, que possivelmente venham a ser uteis para
corais infantis modernos. Com isso, nos sentimos motivados, e trouxemos ao conhecimento
do publico as cangdes compostas por Eustorgio Wanderley publicadas em varias edi¢des
da revista O Tico-Tico que comegou a ser publicada no ano de 1905, ficou em circulacio
até¢ 1962 e tinha sua sede no Rio de Janeiro.

Os escritos eram direcionados ao publico infantil, e o objetivo era de trazer diversao

e de educa-las:

O Tico-Tico, subintitulada inicialmente como Jornal das criangas,
apresentou por entre multiplas secdes uma ampla variedade de textos e
imagens igualmente atrativos e educativos nas 2.097 edi¢des, parte delas,
em verdade grande maioria, disponiveis no acervo da Biblioteca
Nacional, a partir da Hemeroteca Digital Brasileira. (MORAES, 2019, p.
13)
E importante frisar que uma caracteristica nas composicdes supramencionadas, ¢
que elas tiveram um papel importante na educagdo musical, de uma geragdo. No ambito da
educacdo musical infantil, os elementos das musicas introduzidas nessas cangdes, € as

repetigdes, faziam com que os executantes e aqueles que as ouviam assimilassem seu

conteudo.
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2. Eustorgio Wanderley: dados biograficos e contexto social

Apos diversas pesquisas em sitios da internet, conseguimos levantar que Eustorgio
Wanderley (EW) nasceu na cidade de Recife, no dia 05 de setembro de 1882, onde pode
inicialmente desenvolver boa parte de suas atividades artisticas e profissionais. Foi
professor de artes no Colégio Prytaneu, escola que pertencia a Clotilde de Oliveira, tia de
Valdemar de Oliveira, outro musico importante no Recife do inicio do século XX.

O colégio Prytaneu se destacava no cenario educacional do Recife por ser o primeiro
estabelecimento de ensino equiparado com a Escola Normal Oficial de Pernambuco, em
1906. Esse educandario se localizava no bairro da Boa Vista.

EW teve a parceria na drea musical com alguns personagens importantes no cenario
musical em Pernambuco, um desses foi o compositor Nelson Ferreira, com quem pode

compor algumas cangdes juntos, como a musica “Flor Desfolhada”, no ano de 1931.

A 4;"/ = S ] =
Fig. 1 - da esquerda para a direita: Samuel Campelo, Valdemar de Oliveira e Eustorgio
Wanderley foto: autor desconhecido, Fonte: acervo do Teatro de Amadores de Pernambuco
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Na sua primeira ida ao Rio de Janeiro, nos primeiros anos do séc. XX, estudou no
Instituto Nacional de Musica e se formou em pintura na Escola Nacional de Belas Artes em
1910, recebendo como prémio uma medalha e uma viagem para a Europa'.

Ap6s retornar ao Recife foi nomeado catedratico de desenho da Escola Normal, por
concurso. Foi também fundador da cadeira 21, da Academia Pernambucana de Letras.

Nao existe informacdo impressa ou na internet sobre as datas exatas da mudanga
definitiva de Eustorgio para o Rio de Janeiro.

Na documentagao disponivel no livro Academia Pernambucana de Letras — Sua

Histéria Vol.1 (Org. Rostand Paraiso, Recife: APL, 2006) temos as seguintes informagdes:

e FEustorgio Wanderley tomou posse da Cadeira n® 21 em 3/5/1925;

e “Alguns anos depois, por ter se ausentado por extrema necessidade para o Rio de
Janeiro, ele foi cassado” (APL, 2006, p.194)

e Na reforma estatutaria da APL em 1939, foi considerado Sécio Ausente por estar
residindo no Rio de Janeiro e, em 1940, perdeu sua cadeira, sendo sucedido por
Octavio de Freitas que veio a falecer em 1949;

e Apos o falecimento deste, Eustorgio Wanderley foi convidado a reassumir sua
cadeira, mesmo ainda residindo no Rio de Janeiro.

Ele nio esti conosco, porém ¢ nosso ainda. E simplesmente um socio
ausente que amanhd podera voltar a este ilustre grémio, ocupando
qualquer cadeira vaga existente no momento. (Op. cit., Luiz Delgado p.
195)

Voltando ao Rio de Janeiro, dessa vez em definitivo, se dedicou de forma ativa a
imprensa, ao teatro, e ao ensino. Varias de suas pecas de teatro foram traduzidas para o
castelhano e para o cataldo, e foram apresentadas em paises como Argentina, Uruguai e
Espanha.

Eustorgio trabalhou também como professor na Escola de Teatro da Prefeitura do
Rio de Janeiro. Foi um dos precursores da literatura infantil em nosso pais, sendo um dos
primeiros pernambucanos a participar, pelo selo da gravadora RCA — Victor, da discografia
brasileira, através de suas canconetas que fizeram muito sucesso, tais como: A pianista, O

almofadinha e A melindrosa, entre outras.

! Indicagdo n°® 15.410 de 1974 da Assembléia Legislativa do Estado da Guanabara
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Fig. 2 - Escola Municipal de educacio infantil Eustorgio Wanderley*
Fonte: Google Maps

Sua vida foi de atuacdo em multiplas areas (musico, artista plastico, poeta,
compositor, jornalista), porém o que queremos enfatizar neste trabalho, ¢ sua a
preocupacdo com o ensino de musica no Recife no inicio do séc. XX, e sua participa¢ao no
cenario local como professor, e compositor de muitas cangdes escritas para criangas.

Assim como outros escritores de sua época, Eustorgio encontrava nos jornais e
revistas uma maneira de sobreviver, e de promover sua arte. Faleceu no dia 31 de maio de

1962, no Rio de Janeiro aos 79 anos, deixando um grande legado para o publico infantil.

3. A revista O Tico-Tico

Com o desenvolvimento dos métodos de impressao ao longo do século XIX no Rio
de Janeiro, foi possivel expandir as publicagdes de ilustracdes, caricaturas, charges e
narrativas ilustradas, o que resultou em nossas historias em quadrinhos. De acordo com

Sodré:

As inovagdes tecnologicas que permitiram o advento da gravura e,
consequentemente, da caricatura, na imprensa brasileira, deram-lhe
consideravel impulso, asseguraram novas condicdes a critica e ampliaram
a sua influéncia. Nesse sentido, o humorismo foi precursor da caricatura,
que apareceu quando as técnicas de gravacdo permitiram conjuga-lo a
atracdo visual do desenho e da imagem (SODRE, 1983, p. 19).

Diante dessa realidade da época, surge uma das primeiras revistas em quadrinhos,
voltada ao publico infantil do pais, chamada O Tico-Tico. Sua primeira impressao foi em

11 de outubro de 1905, sendo liderada pelo jornalista Luis Bartolomeu de Souza e Silva.

2 Escola Municipal Eustorgio Wanderley, Rua Tronco do Ipé, Campo Grande, Rio de Janeiro, CEP:
23.085-580
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Foi em uma época em que a sociedade estava se modificando, e a linguagem grafica
ainda estava engatinhando no Brasil. Apesar desta limitagdo, a revista se manteve firme,
com a responsabilidade de trazer informacao, descontragdo e de formar o publico infantil.

Segundo, Lajolo e Zilberman:

O sucesso do lancamento, a longa permanéncia da revista no cenario
editorial, a importancia de suas personagens na constru¢do do imaginario
infantil nacional, a colaboragdo recebida de grandes artistas — tudo isso
referenda que o Brasil do comeco do século, nos centros maiores, ja se
habilitava ao consumo de produtos da hoje chamada industria cultural.
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1984, p.23)

CBEMANARIO  DAS CREANCAS.
= 0 DE JANEINO. 2% DE

Fig. 3 - O Tico-Tico capa da edi¢ao de 25 de janeiro de 1928
fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

Ainda sobre a revista, ela possuia diferentes se¢cdes semanais ou comemorativas,
um editorial, partituras, noticias, entrevistas, anincios publicitarios, se¢do do leitor,
concursos, historias em quadrinhos, poemas, contos, romances em folhetins. Era uma
revista com producdes diversas veiculadas para criangas nas primeiras décadas do século

XX.



Se tivesse continuado a ser publicada de forma ininterrupta, ela estaria
completando 100 anos de vida. Infelizmente, ndo chegou a tanto,
encerrando sua carreira de inegaveis sucessos depois de 56 anos de
publicagdo. Ainda assim, a revista O Tico-Tico representou um marco na
industria editorial brasileira, constituindo-se, até os dias de hoje, na mais
longeva publicagdo periodica dirigida a infancia ja publicada no pais.
Mais que isso, foi ndo apenas a publica¢do de maior longevidade a trazer
regularmente historias em quadrinhos em suas paginas, mas também a
primeira a se dedicar a essa tarefa. Isso, em uma €época em que a
linguagem grafica sequencial comecava apenas a dar seus primeiros
passos, enfrentando pressdes geradas pelo desconhecimento de suas
caracteristicas, desconfianga quanto a seus beneficios sociais e
preconceito quanto a sua qualidade artistica e méritos educacionais. A
tudo isso a revista brasileira respondeu com uma postura sempre firme
em relacdo a seus objetivos didatico-pedagogicos, mantendo-se
arraigada, do inicio ao fim, a missdo de entreter, informar e formar de
maneira sadia a crianga brasileira. (VERGUEIRO/ OMELETE, 2005)

Proximo do ano de 1960, a revista sofreu uma relevante diminui¢ao em suas edigdes
aparecendo mensalmente, e um pouco depois bimestralmente, onde os exemplares tinham
o carater de edigdes especiais, direcionados para pais e professores.

No ano de 1962, O Tico-Tico encerrou sua circulacdo, para a tristeza das pessoas e
das geracdes que a ela tiveram acesso.
4. As cancoes publicadas pela revista O Tico Tico

Ap6s levantamento das edigdes da revista O Tico-Tico, no link

https://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/tico-tico/153079, onde estdo disponiveis as

revistas (com lacunas) da primeira edi¢do (1905) até a de nimero 2097 (1961), podemos
perceber a imensa produgdo musical de Eustorgio Wanderley que ainda ndo foi catalogada.
Sendo assim, nos propomos agora a realizar parte desta catalogacdo, dividindo a
classificagdo das composi¢des em: ano de composi¢do, género e titulo.
Conseguimos encontrar e catalogar 130 partituras, com 23 géneros musicais

diferentes.
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Quadro 1 — Cangdes de EW encontradas na revista O Tico-Tico

N° Ano Género Titulo

Sequencial

1. 1907 Cangoneta p/ criangas As visitas

2. 1909 Coro e dansa infantis Todos dansam

3. 1909 Coro Infantil As sete notas

4. 1910 Cangoneta As férias

5. 1910 Cangoneta infantil O Z¢ Pereira

6. 1910 Cangoneta infantil Ufa! Que calor!

7. 1910 Duetto Cousas do céu

8. 1910 Coro e marcha infantil Marcha internacional

9. 1911 Cangoneta A feminista

10. 1913 Cangoneta’ Quando passa o carnaval

11. 1913 Barcarola O marinheiro

12. 1913 Coro Infantil Marcha das notas

13. 1913 Coro infantil Coro dos Mezes

14. 1913 Cangoneta p/meninas A Suffragista

15. 1913 Cangdo Canc¢ao Matinal

16. 1913 Cancgoneta A Telefonista

17. 1913 Coro infantil Os mosquitinhos

18. 1913 Ronda Ronda alegre

19. 1913 Cancéo Cangdo espanhola

20. 1913 Cancgoneta O soldadinho

21. 1913 Coral Coro das flores

22. 1913 Cangoneta A avoézinha

23, 1913 Cancgoneta O chauffeur

24, 1913 Cancgoneta O Foot-baller

25. 1913 Cangao infantil Marcha das horas

26. 1913 Cangoneta A travessa

27. 1915 Cangoneta 11 de Outubro

28. 1915 Trilha* Photo-mania

29. 1915 Cangoneta O foguete

30. 1916 Trilha Os sports do Zezinho

31. 1916 Cancgoneta Vocé me conhece?

32. 1916 Terceto Pai, mie e filha

33. 1916 Coro e solo As camponezas

34. 1916 Cangoneta- trilha A copeirinha

35. 1916 Trilha O primo da roca

36. 1916 Trilha O assalto do submarino

37. 1916 Canconeta O Chiquinho voluntario

38. 1917 Cancao O reservista

39. 1918 Canconeta Moleque sestroso

40. 1918 Cangoneta O roceiro

3 Canconeta ¢ uma cangio ligeira, bem-humorada ou espirituosa, por vezes satirica. Disponivel em:
<https://dicionariocriativo.com.br/significado/can%C3%A 7oneta>. Acesso em: 21/09/2023.

4 Trilha - denominamos desta maneira todas as pegas encontradas que serviam de ornamentagio para
alguma pega infantil de EW.
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Quadro 1 (continuagao) — Cangdes de EW encontradas na revista O Tico-Tico

N° Ano Género Titulo
Sequencial
41. 1919 Cangoneta O pretexto
42. 1920 Cangdo Sertaneja Cae a chuva no terreiro
43. 1920 Cangoneta A mascarada
44. 1920 Cangoneta infantil Infancia e velhice
45. 1920 Coro e danga Capellinha de meldo
46. 1920 Canconeta Anniversarios
47. 1920 Cangoneta comica Coiza parata, freguez
48. 1920 Cangoneta A francezinha
49. 1921 Duetto Pierrot e colombina
50. 1921 Tercetto Criadinhas de alto 1a
51. 1921 Roda infantil As prisioneiras
52. 1921 Coco praeiro do norte Meu barco ¢ veleiro
53. 1921 Cangoneta O almofadinha
54. 1921 Cangoneta A melindrosa
55. 1921 Toada sertaneja Mané Xique-Xique
56. 1921 Cangoneta O tanguinho
57. 1922 Cangoneta Franquezas
58. 1922 Cangoneta Carnavalesca
59. 1922 Cangoneta O mafua
60. 1922 Arranjo s/ motivo popular A feira livre
61. 1922 Cangoneta Conto da avozinha
62. 1922 Terceto Os trés mosquiteiros
63. 1922 Cantico regional As pastorinhas
64. 1923 Coro infantil O arco-iris
65. 1923 Cangoneta Saudades do carnaval
66. 1923 Cangoneta A devotinha
67. 1923 Tercetto Para a exposicéo
68. 1923 Cancdo Sempre alerta
69. 1923 Barcarola Eia, marinheiro!
70. 1924 Canconeta O estafeta
71. 1924 Cancio Como era bom
72. 1924 Cangdo Burlesca Poesia e prosaismo
73. 1924 Cangoneta O baldo
74. 1924 Coro infantil Marcha soldado
75. 1925 Coro e marcha infantil Jardim encantado
76. 1926 Trilha O ensaio da surpresa
77. 1926 Sainete’ Cruzo-mania
78. 1926 Cancgoneta Outr’ora e hoje
79. 1926 Cangoneta Os trés bonequinhos
80. 1926 Cangoneta para menina A candidata
81. 1926 Coro infantil Os soldadinhos de chumbo
82. 1927 Cancgoneta Menina sae da janella
83. 1927 Quartetto comico Os cinco dedos
84. 1928 Trilha Anniversario da avozinha
85. 1928 Repertorio do Orpheon do Cangao da madrugada
Collegio Prytaneu

5 Sainete — Pega de Opera cOmica espanhola popular; muitas vezes colocado no final dos entretenimentos.

Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Sainete Acesso em: 21/09/2023.

30


https://en.wikipedia.org/wiki/Sainete

Quadro 1 (continuagao) — Cangdes de EW encontradas na revista O Tico-Tico

N° Ano Género Titulo
Sequencial
86. 1928 Cangoneta O detective
87. 1928 Cangoneta Os trés bonequinhos
88. 1928 Cangoneta para menina A candidata
89. 1928 Duetto sertanejo O desafio
90. 1928 Coro infantil Os soldadinhos de chumbo
91. 1928 Duetto Na cidade e na roga
92. 1928 Coro infantil Festa das flores
93. 1928 Coro infantil As sempre-vivas
94. 1928 Trilha Quem casa quer casa
95. 1928 Canto nortista Meu sambura
96. 1928 Cancéo despedida dos alunos do curso
primario da escola normal Pinto Jr.
97. 1929 Sainete Modista do pé pra mio
98. 1929 Barcarola No mar
99. 1929 Cangoneta O boxeur
100. 1929 Duetto Historia da carochinha
101. 1929 - Miss Brasil
102. 1929 Coro infantil Salada de fructas
103. 1929 Canconeta Meu primo Serafim
104. 1929 Cangoneta Nao me lembro agora...
105. 1929 Coro infantil Bons dentes boa saude
106. 1929 Canto e bailado Sapo, sapinho
caracteristico
107. 1930 Coro e bailado Bonequinhas dansarinas
108. 1930 Trilha O cha dansante
109. 1930 Canconeta Vae, vae baldo!
110. 1931 Coro infantil Palminhas
111. 1931 Cangoneta Carnaval antigo
112. 1931 Cancgoneta Vermelho a cor da moda
113. 1931 Quinteto infantil As vogaes
114. 1931 Conto A jangada do Pedrinho
115. 1931 Cancgoneta O boneco de pau
116. 1932 Cango sertaneja Desafio
117. 1932 Cangoneta A solteirona
118. 1932 Toada sertaneja Puxa o boi!
pernambucana
119. 1933 Cangoneta A dansarina
120. 1933 Cangoneta Eu quero também...
121. 1933 Samba nortista Papagaio
122. 1934 Sainete De Tiradentes a Carlos Gomes
123. 1935 Coro infantil Historia musical
124. 1935 Samba Momo chegou
125. 1935 Cangoneta No protocolo
126. 1936 Cangoneta A vovozinha
127. 1936 Maracatu Cambinda velha
128. 1936 - Para turista ver
129. 1937 Quinteto infantil As vogaes
130. 1939 Trilha As noivas do mar
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Podemos perceber a impressionante producao de EW, voltada a educagdo infantil,
e sua preocupacao civica. No exemplo a seguir, a cangoneta aborda o tema do voto feminino
jaem 1928, direito que as mulheres conseguiram apenas no ano de 1932.

A maioria das composi¢des foram escritas em unissono ou a duas vozes,

aproveitando a melhor tessitura das criangas, sempre com acompanhamento ao piano.

Fig. 4 - exemplo de partitura publicada pela revista



Apresentamos na tabela a seguir, uma sinopse dos géneros abordados por EW em

suas composi¢des,

TABELA 1 - Géneros abordados por Eustorgio Wanderley

Género Quantidade
Canconetas 56
Coro infantis 20
Duetos 05
Tercetos 04
Cancdes 10
Barcarolas 03
Trilhas 09
Rondas 01
Toadas 02
Cédco Praeira do Norte 01
Arranjo sem motivo popular 01
Sainetes 03
Samba Nortista 01
Samba 01
Céntico Regional 01
Quarteto Cémico 01
Coral 01
Roda infantil 01
Quinteto infantil 02
Repertorio do Qrpheon do Colégio 01

Prytaneu

Cantos 02
Conto 01
Maracatu 01
Sem informagéo 02

Nao encontramos ainda, informagdes que possam esclarecer o porqué EW

interrompeu as publica¢des em 1939.

5. Consideracoes finais

A catalogagdo de partituras musicais, essencial a musicologia, organiza e preserva

a informagdo, contribuindo na constru¢ao, manutengdo e circulagdo do conhecimento

musical. “Para os especialistas [musicistas] a partitura ¢ considerada uma fonte

fundamental para pesquisa, pois apresenta diversas informagdes que vao além do titulo e

do compositor” (COSTA, 2013, p.3).

O registro dos titulos contribui para a estruturagdo, preservagao,
disseminagdo e futura analise, pois a elaboracdo de um catalogo descreve
um fundo arquivistico em sua totalidade. O registro do repertorio facilita
0 acesso, 0 manuseio, o conhecimento ¢ a execucdo do mesmo por
musicos, estudantes, pesquisadores e demais interessados (ALVES, 2017,
p. 23).
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Segundo Mey e Silveira (2009, apud COSTA, op. cit.), catalogacdo ¢ o elo de
comunicagdo entre o item e seu usuario. Em concordancia com as ideias destes autores,
consideramos que a catalogagdo nasce da necessidade de organizar, tratar e disseminar o
conhecimento sobre sua obra, tornando-a acessivel aos diversos tipos de usudrios.

Neste trabalho, examinamos algumas experiéncias similares na catalogacdo de
obras de artistas populares, para, a seguir, fixar nosso olhar na producao local com o intuito
de auxiliar na construcdo da identidade e histéria da musica pernambucana, considerando
de forma sistematica e reflexiva o conjunto da producdo musical do compositor
pernambucano Eustérgio Wanderley, produg¢do voltada em sua imensa maioria para
criangas e para ser cantada em coro e em espacos escolares.

Pereira e Vasconcelos salientam a fungdo socializadora da atividade coral,
afirmando que o coro ¢:

Um agente propiciador da ampliag@o de relagdes sociais, desenvolvendo
a relacdo do individuo corista consigo mesmo, com 0 outro ¢ com a
comunidade sociocultural na qual esta inserido. [...] O coro € um agente
propiciador da ampliacdo de relagdes sociais, desenvolvendo a
relacdo do individuo corista consigo mesmo, com o outro € com a
comunidade sociocultural na  qual estd  inserido.
(PEREIRA&VASCONCELOS, 2007, p.117).

Esperamos com este trabalho ter contribuido para uma disseminagdo inicial de
informagdes que venham a ampliar o conhecimento de compositores pernambucanos do

passado, principalmente numa area que ainda se referencia apenas a Villa-Lobos: a de

composicdes infantis brasileiras do inicio do século XX.
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Resumo: Este artigo descreve um processo de criagdo musical e pedagogica que teve inicio nas
aulas de Regéncia 1 da Universidade Federal de Pernambuco. O objetivo do projeto foi
proporcionar uma experiéncia musical coletiva, visando o aprendizado musical para performance,
por meio da construgdo de um novo arranjo para a cangdo "Cambinda Elefante", composta pelo
maestro Ernest Mahle, que faz parte do repertorio obrigatorio da disciplina. O arranjo elaborado
utilizou o ritmo pernambucano "maracatu". Ao longo do projeto, foi desenvolvida uma partitura
com o arranjo criado pela turma, que foi executada em sala de aula, e foi proposta uma audicao
publica. Os alunos participaram tocando teclado, cantando em grupo vocal a duas vozes e
utilizando percussdo corporal, aplicando os conhecimentos adquiridos durante o processo.

Palavras-Chave: Criacdo musical. Regéncia. Maracatu. Ernst Mahle.

1. Introducio

Este trabalho tem como objetivo relatar uma experiéncia vivenciada durante as
aulas de Regeéncia 1 - Coral, na Universidade Federal de Pernambuco, ministrada pelo
Professor Sérgio Deslandes.

Durante o semestre, foram abordados diversos temas relacionados ao repertorio
coral, gestual de regéncia, ensaios de coro, a importancia do regente como diretor musical

e diferentes formas de ouvir e ensinar o repertorio.
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O professor apresentou diversas musicas para serem trabalhadas em sala de aula
e uma delas era a cang@o "Cambinda Elefante", arranjada por Ernest Mahle, e integrante
do livro 18 Cang¢des Brasileiras para Coro Infantil (Ed. Irmaos Vitale, 1977).

Ap0s a leitura da peca, surgiu a ideia de se fazer uma releitura da cangdo que era
claramente um maracatu, mas estava escrita de uma maneira nao-usual, para um

maracatu.

Fig. 1 - Capa do Livro de arranjos de Ernst Mahle
fonte: acervo pessoal do professor

1.1 Ernest Mahle: uma figura influente na musica brasileira

Durante os anos de 1951, ocorreu a chegada ao Brasil de Ernst Hans Mahle, um
talentoso e jovem musico, acompanhado de seus pais e seus dois irmdos. Mahle, um

estudante das mais prestigiadas instituigdes de ensino musical da Europa, encontrou no



Brasil uma oportunidade para aprimorar suas habilidades como estudante sob a orientagdo

do renomado mestre em composi¢do, Hans Joachim Koellreutter.

R

Fig. 2 - Emst Mahle
Fonte: Divulgacdo da Escola de Musica de Piracicaba “Ernst Mahle”

Ao chegar ao Brasil, Mahle inicialmente exerceu diversas profissdes, atuando em
diversas areas. Com o tempo, conseguiu se firmar no cenario musical carioca,
introduzindo gradativamente novos conceitos de ensino e fomentando relagdes dentro de
um universo musical e cultural que ainda ndo desabrochava plenamente no pais. Com
Koellreutter como mentor, Mahle ndo sé adquiriu novos conhecimentos, mas também
procurou despertar o entusiasmo artistico em cada um dos seus alunos. O objetivo do
mestre era que cada um de seus alunos se tornasse um "novo Koellreutter" por direito
proprio, independentemente de onde ou quando encontrassem sua base profissional.
Mahle, destinado a se tornar uma figura notavel na musica brasileira, foi um desses
estudantes.

Apesar de estrangeiro, Ernst Mahle ¢é tido por aqueles que conhecem
suas obras como um compositor alinhado aos preceitos do nacionalismo
musical brasileiro, tal qual idealizado por Mario de Andrade (1893-945)
e propagado, principalmente, por Camargo Guarnieri (1907-1993).
(Leite e Bitondi, 2017, p. 55)

Mahle, junto com sua familia, fugiu da Alemanha para escapar da devastagdo da
Segunda Guerra Mundial. Embora seus parentes tenham decidido retornar a Europa para
retomar suas atividades industriais, Mahle optou por permanecer no Brasil. Continuou os

seus estudos com Koellreutter e outros renomados musicos europeus. Durante esse
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periodo, o Mahle voltou muitas vezes a Europa, buscando se aperfeicoar mais e ao
retornar ao Brasil, ele ndo apenas seguiu carreira como musico profissional, mas também
fundou um centro de educagdo musical.

Foi na cidade de Piracicaba que Mahle optou por se estabelecer, permitindo-lhe
desenvolver ainda mais suas ideias pedagogicas e profissionais. Foi 14 que conheceu uma
jovem musicista apelidada de “a travessa”, Cidinha, com quem se casou. Ela incorporou
o complemento a estética musical séria e introspectiva de Mahle e serviu como
inspiradora cultural. Hoje, a Escola de Musica Ernst Mahle de Piracicaba ¢ amplamente
reconhecida por suas qualidades arquitetonicas em nivel nacional e internacional.

Como compositor, Mahle ocupa posicao de destaque na musica brasileira. Fez
contribui¢des significativas ao universo musical como compositor, maestro e professor.
A sua extensa produg¢do musical abrange vdarios niveis e géneros, bem como uma
diversidade de instrumentos. Embora os anos de formacdo de Mahle estivessem
enraizados nas tradi¢cdes europeias, seu estilo composicional gradualmente incorporou
influéncias do modalismo e aspectos da musica brasileira. Além disso, inspirou-se nas
obras de Bartok, principalmente em sua peca didatica "For Children". As composi¢des de
Mabhle permanecem acessiveis tanto ao piblico quanto aos intérpretes devido a sua escrita
instrumental idiomaética e a inclusdo de elementos culturais da musica popular e folclore
brasileira. Sobre a ultima apostila escrita por Mahle, Sonia Feres-Lloyd, ex-aluna da

Escola de Musica de Piracicaba, diz o seguinte:

Mabhle escreveu um livrinho que explica muito de suas ideias, tanto
musicais como pedagogicas. Ele se chama Problemas de Interpretag¢do
e cobre muitos aspectos da pratica interpretativa, desde como ler um
texto musical a como comportar-se no palco (Feres-Lloyd, 2000, p.9)
Ernst Mahle se destaca como uma figura notadvel na musica brasileira, deixando
um impacto duradouro no cenario musical do pais. Sua jornada da Europa ao Brasil, sua
dedicacdo a educacdo musical e suas realizagdes composicionais demonstram seu
profundo apreco pela tradi¢do e pela inovacdo. Através das obras de Mabhle,

testemunhamos a fusdo de diversas influéncias e seu compromisso com a preservagao e

celebracao do patrimoénio musical do Brasil.
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1.2 Maracatus do Recife: Uma Manifestacdo Cultural e Artistica Indispensavel

Os Maracatus do Recife sdo uma manifestacdo cultural e artistica de grande
importancia na regido de Pernambuco. Eles trazem consigo a histodria e a tradicdo do povo
pernambucano, além de estarem intrinsecamente ligados as raizes africanas e ao universo
do candomblé.

Esses grupos musicais sdo compostos por percussao, danca e canto, € tém como
objetivo declarar e relembrar a ancestralidade africana. Originados no Século XIX, os
Maracatus sao herdeiros dos antigos reinados negros, que se formaram durante o periodo
da escravidao no Brasil. Existem dois tipos principais de Maracatus: o Maracatu Nagdo e
o Maracatu Rural.

O Maracatu Nacgdo, também conhecido como Maracatu de Baque Virado, ¢
caracterizado por suas cores vibrantes, batuques intensos e figurinos ricos em detalhes. E
verdadeiramente um espetaculo de musicalidade e danca, carregado de simbolismos e
representacdes miticas. No texto "Maracatus transatlanticos" de Chamone, Carvalho e

Sandroni, podemos encontrar uma explica¢do da palavra nagao.

Durante a vigéncia do trafico, escravocratas portugueses utilizaram a
palavra "nacdo" para designar procedéncias de negros escravizados
trazidos da Africa. Falar em nagdo "nagd", "gége" ¢ "mina", por
exemplo, remetia aqueles provenientes da Africa Ocidental; nagdes

nn

"congo", "angola" e "cabinda", entre outras, designavam proveniéncia
da Africa Centro-Ocidental. [...] O que contava para definir a "nagéo"
de um grupo de escravos era, principalmente, o porto africano onde
embarcava. (Chamone, Carvalho e Sandroni, 2022)

O Maracatu Rural, também conhecido como Maracatu de Baque Solto, possui
uma sonoridade mais cadenciada em comparagdo com o Maracatu Nagdo. Nesses grupos,
a percussdo ¢ menos intensa e predominam instrumentos como rabecas, tambores de
couro e gongués. Os integrantes do Maracatu Rural vestem-se com chapéus de palha e
trajes tipicos do campo, evocando uma atmosfera mais bucdlica durante as apresentagdes.
Essa caracteristica unica confere um aspecto singular a essa manifestacdo cultural.
importante destacar que o Maracatu de Baque Solto ¢ reconhecido como Patrimdnio
Cultural do Brasil, conforme estabelecido pelo Decreto n® 3.551/2000. A descrigdo feita
por Giorge Silva do Maracatu de Baque Solto contribui para a compreensdo dessa

tradi¢do, ressaltando sua importancia e singularidade:
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E um bem cultural que chama a atencio por sua plasticidade, sua misica
e sua singularidade. Tem sido objeto de estudo de varias areas das
ciéncias humanas e das artes — como a antropologia, a historia, o servi¢o
social e as artes cénicas —, 0 que demonstra seu carater poliss€mico, a
ponto de despertar interesses cientificos e artisticos de pesquisadores de
diversos campos do saber académico. (Silva, 2021)

1.3 Cambinda Elefante: significado do titulo e de onde vem a can¢io

Cabinda ou cambinda era a palavra usada no séc. XIX para denominar
inicialmente os grupos de Maracatu. Em Maracatus Transatlanticos, (Chamone,
Carvalho e Sandroni) citam:

Guerra-Peixe, em sua obra seminal Maracatus do Recife, aventa, com
base no trabalho da music6loga Oneyda Alvarenga, a hipdtese de que
"cambinda" seria a maneira mais antiga de denominar os maracatus. Em
apoio a esta hipdtese, cita letras de toadas do maracatu Elefante (com o

qual realizou sua pesquisa), nas quais a agremiacdo ¢ chamada de
"Cambinda Elefante". (2022, p. 5)

A cangao utilizada por Mahle encontra-se na p. 144 do referido livro, em

transcri¢do do maestro Guerra-Peixe.

144 : GUERRA PEIXE

AH, CHEGO, CHEGO

Rainha' “Ah, chegd, chegd
Chegd, chegé com alegria
Baianas,, Vamo vé Cambinda Elefante

Vadia com 16da harmonia
Vamo vé Cambinda Elefante
Vadia com toda harmonia®,

Vide acompanhamento apropriado no capitulo yifovente aos toques.

UoBsu toade, cada vos que yecomeed, quebva a guadvadura melodica, Nan
howve engano de nossa purte, ao. anotd-la :

AH, CHEGO CHEGO

RAINEA

P e

[ I —
Ah—  che—gb~che—go . Che—gé-che—po —= com-—a—ta-

BAIANAS
: AN IR T TV G
By e pP-pa
ot R e
“gria Vo tmo—-vé— Cam-bin—daly-—le- ~fan —te-~—— Va—di—d com —1p—dahar-me
N b

Fig. 3 - transcri¢do de Guerra-Peixe
Fonte: https://archive.org/details/MaracatusDoRecifeCezarGuerraPeixe/page/n83/mode/2up
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Como nos mostra a pesquisadora Isabel Cristina Martins Guillen, no livro

Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu Nagao:

Nas décadas de quarenta e cinquenta do século XX, o maracatu nagao
também se firma como simbolo da identidade pernambucana,
juntamente com o frevo, por meio de um intenso movimento de
mediacdo cultural. Nesse movimento, carnavalescos, brincantes,
artistas e intelectuais trataram de legitimar uma cultura que se
considerava auténtica e legitima, além de representante do modo de ser
local. [...] Paulatinamente o maracatu atraiu o interesse de diversos
artistas, tornou-se tema da poesia de Ascenso Ferreira, apareceu em
muitas obras de artistas plasticos, a exemplo de Lula Cardoso Ayres, ¢
foi considerado por Mario Melo um dos principais componentes que
afirmam uma identidade regional. Capiba agregou ao seu repertorio
composigoes que denominou de maracatus, a0 mesmo tempo em que 0s
responsaveis pelo carnaval organizaram concursos musicais para
escolher frevos e maracatus que iriam animar os folides naqueles anos.
[...]JAo iniciar a década de 1940, uma série de fatores culturais permitiu
que intelectuais e agentes da cultura popular passassem por um
processo de mediagdo cultural, que vai algar Dona Santa como simbolo
de wuma ancestral tradigdo africana ainda viva no Recife.
Nacionalmente, Dona Santa foi objeto de uma magnifica reportagem da
revista O Cruzeiro, em 1947, ilustrada com fotografias de Pierre Verger,
bem como teve uma pequena participacdo no filme de Alberto
Cavalcanti, O canto do mar, em 1953. Como resultado dessa
popularidade, invariavelmente o maracatu Elefante se apresentava em
quase todos os eventos para autoridades ou celebridades que visitavam
o Recife, entre as décadas de 1940 a 1960. (Guillen, 2013. p.46-49)

Dona Santa era uma figura muito importante, sendo homenageada por diversos
musicos e pais-de-santo apos sua morte em 1962. Uma destas homenagens ¢ a musica
Dona Santa dos maestros Z¢ Amaro e Ademir de Souza Aratijo (maestro Formiga) que
pode ser vista (e cantada) no Composi¢oes Corais - Musica Brasileira, Regido Nordeste

Vol. 1. da editora da UFPE!.

2. Descricao

A proposta central dessa releitura foi a alteragdo do compasso original da cangdo
(Fig. 3), que era bindrio, para um compasso quaternario, possibilitando a incorporacdo do
ritmo do maracatu, um ritmo tradicional de Pernambuco. Com base nessa sugestio, foi
elaborada uma nova partitura, que incluia a musica e a letra, com a métrica ajustada para

0 compasso 4/4.

1 disponivel gratuitamente no link https://editora.ufpe.br/books/catalog/book/3
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Assim que a sugestdo de alteracdo de compasso foi apresentada pelos alunos,
foram imediatamente desenvolvidos pelo menos quatro movimentos corporais, pois ndo
tinhamos instrumentos musicais, no momento, adequados para a execu¢do da parte
ritmica.

Essa releitura permitiu explorar novas possibilidades do arranjo e sua execugao,
incorporando elementos da cultura local e proporcionando uma experiéncia
enriquecedora para os alunos. Além disso, essa abordagem contribuiu para o
desenvolvimento de habilidades musicais, como percepc¢do ritmica e sensibilidade
interpretativa, e para uma maior compreensdo da relagdo entre o repertorio coral e a

cultura pernambucana.

" .
N? 17 Cambinda elefa,ntec o )

;
=== === -
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= SESSE: —
Ab! che.gd, che . g5,
e Rl 3 % e b
< - 1 - 1 - s : = & =
= T e —
=SS SIS s s e s o s e e e

P b .fhl
B com a.le. griat Vamo vé cambindas.le. fan . va.dl . 4 comtadadarmo.

ala, Va P - == -
. -m0 vé cambindas.le _fan . te__ va.di . & com todgharme .0l . &

ala,

Fig. 4 - Partitura de referéncia
Fonte: Acervo pessoal do professor

Procedeu-se entdo a edicdo da partitura, convertendo-a para o compasso
quaterndrio adequado. Durante a aula, um dos alunos percussionistas observou que a
musica apresentava similaridades marcantes com o estilo de maracatu, mais precisamente

o Baque (marcagdo) malé.
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Nos ultimos anos reemergiu o intervalo de colcheias no segundo tempo
como se fosse um baque “antigo”. No Estrela Brilhante foi chamado de
“Baque de Malé” por Walter. E tipico do processo de “reificacio
auditiva” (ver a frente) no qual um conjunto heterogéneo de praticas ¢
fixado por meio da retransmissdo, para um grupo de pessoas, de um
contetido vivenciado por uma s, no contexto anterior. (Carvalho, 2007,
pag. 122)

Com base nessa constatagdo, a partitura foi editada, (Fig. 5) incorporando gestos
caracteristicos do baque malé que seriam executados pelos alunos durante a performance

em sala de aula.

N° 17 Cambinda elefante

J =80
)8 # X D PETY B |
o E = 7
!_’l - -
Ah! chegb, che - gb
T _ ; ;
® Voz - = = : 1
& % i p,, |
Ah!
Hu g
G ' — = —= = —= Fr= —= =
Piano (2 j e v j y v * - ;f' vvi > j v -
f!%ﬂ#j,é = i = F F ‘If ‘ —
% ﬂ ? - - =
| J =80
Caixa/tarola |H 2 - =
5 ; 4 >
Percussio \H 4 - -

Fig. 5 - trecho da partitura reelaborada

Além disso, a parte do piano foi adaptada para o compasso quaternario, mantendo-
se o arranjo original. Foi realizada uma pequena alteracdo, em que o piano continuaria a
acompanhar ap6s o primeiro refrdo, seguido pela introdugdo dos gestos referentes ao
maracatu malé apds treze tempos. Em seguida, retomariamos o refrdo original,

concluindo a musica. A partitura completa pode ser vista no Anexo.
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2.1 Desafios da Regéncia Coral: Diversidade e Competéncias na Formacao
de professores de Musica

Ao integrar uma turma de regéncia coral na Universidade Federal de Pernambuco,
os estudantes em questdo, envolvidos no campo da licenciatura, deparam-se com uma
variedade de situagdes que sdo frequentemente encontradas quando assumem a regéncia
de um coro composto por alunos de ensino basico em canto coral. Esse cenario ocorre
devido a diversidade de individuos que sdo reunidos no mesmo espaco fisico para a
pratica musical, provenientes de diferentes estratos ou classes sociais. O trabalho de um
regente, além de ser inegavelmente gratificante, também se apresenta como uma tarefa
desafiadora, segundo Rita Fucci-Amato, (2007) implica reunir pessoas de diferentes
etnias e culturas, cada uma com suas proprias relagdes interpessoais e de ensino-
aprendizagem. Isso requer do regente um conjunto de habilidades e competéncias que vao
além do dominio técnico-musical, abrangendo também a gestao e condug¢ao de um grupo
de individuos que buscam motivag¢do, aprendizado e interagdo social.

O papel do regente em um coro ¢ essencial para lidar com desafios relacionados a
afinacdo, ritmo e motivagdo, bem como promover a inclusdo social. Ao assumir a
responsabilidade de conduzir o coro, o regente deve estar comprometido em aproximar a
musica daqueles que desejam participar, reconhecendo a importancia da motivacao e da
inclusdo social como elementos significativos. E dever do maestro identificar os erros de
forma delicada, a fim de evitar frustragdes entre os membros do coro. Um regente cordial
¢ capaz de manter o coro engajado, promovendo uma interacdo baseada no respeito
mutuo, e assim alcangar os objetivos propostos de maneira suave, como ¢ adequado.

O estudo da regéncia oferece uma variedade de opg¢des para trabalhar nas musicas,
permitindo modificagdes, adaptacdes e arranjos que vdo além do 6bvio. E importante no
se limitar apenas ao material j& existente e & mera reproducdo do que outros criaram. Com
as mudancas, surgem novas abordagens, e a inovacdo ¢ sempre bem-vinda quando
possivel. Essa possibilidade que a musica nos proporciona ¢ excelente, ¢ o papel do
maestro ¢ de extrema importancia nesse processo de evolucdo musical.

O estudo prepara os futuros maestros, e durante essa fase, os professores
apresentam desafios aos alunos, auxiliando-os na resolucdo dos problemas por meio de
sugestdes e orientagdes, visando & construgdo de um produto satisfatério. E importante
ressaltar que a motivagado esta diretamente ligada a lideranga que o regente transmite ao

grupo, por meio do carisma, da autoridade técnica e da demonstragdo de sua competéncia
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musical e educacional. Além disso, o regente exerce autoridade politica, estabelecendo
metas a serem alcangadas e mantendo uma boa relagcdo com o coro. Rita Fucci Amato
(2008 p.79), no texto Canto Coral Como Pratica Socio-Cultural e Educativo Musical,
define:

Assim, um regente inovador e facilitador considera-se parte integrante
do coro, cobra resultado dentro das metas estabelecidas, divulga o
conhecimento, valoriza a educacdo, patrocina as boas ideias e sempre
busca o consenso do grupo.

E nesse sentido de patrocinar novas e boas ideias, que o professor Sérgio
Deslandes atua hé frente dos seus alunos de regéncia coral 1, abrindo-lhes campo de
visdo, ao ponto de mostrar a possibilidade de inovar, fazendo uma adaptacdo da musica
Cabinda Elefante, tendo sua forma primaria modificada para o ritmo regional do
Nordeste, o maracatu. Com essa meta estabelecida, vem a tona os parametros vistos
anteriormente, lideranca, politica de bom relacionamento, que em cada etapa deste
processo sera vivenciado em algum momento, tudo aqui citado na construgdo desse
trabalho, e ainda valorizando a educa¢ao sendo facilitador em todo o processo até a sua

conclusdo.

3. Consideracoes finais

Em conclusdo, o projeto descrito neste artigo demonstra a importancia da
integracdo entre a musica e a pedagogia na formacao de estudantes de regéncia coral. A
criagdo de um novo arranjo para a musica "Cambinda Elefante" utilizando o ritmo
"maracatu" ndo apenas proporcionou uma experiéncia musical coletiva, mas também
permitiu o desenvolvimento de habilidades musicais e uma maior compreensdo da cultura
pernambucana. Além disso, o projeto evidencia a influéncia e relevancia do maestro
Ernest Mahle na musica brasileira. Com base nessa experiéncia, ¢ possivel afirmar que
iniciativas como essa sdo fundamentais para o enriquecimento da educagdo musical e o

estimulo a criatividade e expressao artistica dos estudantes.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo identificar as principais caracteristicas e
possibilidades do Salmo 150 (1986), do compositor paraibano Eli-Eri Moura. Para isso,
apresentamos um breve panorama da sua vida e obra e optamos por desenvolver uma analise
retorica, conforme Bartel (1997), para compreender qual o vinculo existente entre texto e musica.
Os estudos em andamento indicam a presenca de varias figuras retoricas que comprovam essa
forte relacdo na obra de Eli-Eri Moura e asseguram a importancia de concebé-las para a
interpretagdo do referido repertorio.

Palavras-chave: Regéncia. Literatura coral brasileira. Eli-Eri Moura.

1. Introducio

Nascido em 30 de mar¢o de 1963 em Campina Grande, Eli-Eri Moura ¢
compositor, pianista, regente e pesquisador da teoria musical. Doutor em Musica pela
McGill University, no Canadd, Eli-Eri foi o primeiro professor de composi¢cdo do
Departamento de Musica da Universidade Federal da Paraiba, regeu varios coros, tais
como o Madrigal da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, o Coral Universitario
da Paraiba “Gazzi de S4” e o Grupo Anima, além de ser o idealizador do Laboratdrio de
Composi¢cdo Musical da UFPB (COMPOMUS). Sua obra ¢ vasta, de instrumenta¢do
variada, englobando desde as técnicas mais ortodoxas, inspiradas nos moldes
renascentistas, até aquelas ligadas a musica da atualidade (SILVA, 2021).

A versatilidade das composi¢cdes de Eli-Eri Moura pode ser percebida na
instrumentagdo que contempla musica para instrumentos solistas, de camara, coral e
sinfonica, bem como trilhas para produgdes teatrais e audiovisuais. Sua produgao ¢ muito
reconhecida pelos intérpretes, ptblico e critica, razdo pela qual ja foi premiado diversas

vezes em concursos no Brasil e no exterior. Em 2022, por exemplo, no Festival de

! Este artigo foi produzido com a subvengdo da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado da Paraiba
(FAPESQ-PB), por meio do termo 1763/2022
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Gramado, recebeu prémio na categoria de melhor trilha sonora com o curta-metragem
Animais na Pista.

Nao obstante a grande produgao, poucos trabalhos tém se dedicado a estudar a sua
obra. Onofre (2015) faz um levantamento de varios compositores paraibanos, abordando
técnicas especificas de cada um e mostrando exemplos da aplicagdo delas no repertdrio.

Dentre nomes como José Siqueira e José Alberto Kaplan, cita Eli-Eri Moura,
focando apenas nos conceitos criativos de suas obras instrumentais. Santos (2012), por
sua vez, desenvolveu um trabalho de andlise mais aprofundada de uma pega especifica,
intitulada Quassus (2012), para clarineta solo. Ele discorre acerca dos aspectos técnicos
da composicao, dos elementos interpretativos e da idiomaticidade da obra para o referido
instrumento, sugerindo ideias para a performance. No ambito da musica coral, hd o
trabalho do proprio Moura (2012), no qual explana o processo de escrita da Opera
Dulcineia e Trancoso (2009), numa perspectiva técnico-composicional. Silva e Andrade
(2020) abordam o Requiem Contestado (1993), tanto do ponto de vista contextual, quanto
analitico e Cavalcanti (2022) tem como tema o Requiem para um Trombone (2010), cuja
analise tem como foco a regéncia.

Portanto, o presente artigo ¢ um recorte de uma pesquisa mais ampla, ainda em
andamento, sobre a obra coral de Eli-Eri Moura, que visa preencher essa importante
lacuna existente na historia da musica paraibana e que pode enriquecer o debate acerca
do perfil social da época para qual as musicas foram escritas e estreadas, aspectos que
englobam a recepgao por parte do publico, como também a repercussao posterior, devido
ao seu envolvimento com a arte engajada, embora ndo-partidaria, mas que se posiciona

contra o status quo daquele momento especifico.

2. A obra coral de Eli-Eri Moura

No que diz respeito a sua musica coral, Silva (2020) destaca as principais obras
para coro e suas formagdes, que vao desde coro misto e grande orquestra até coro infantil
a trés vozes, acompanhado por piano, além das musicas a capela (Figura 1). Sua produgao
engloba pecas que evocam o carater renascentista, com o uso da métrica composta e
dancante, flautas e pandeirolas, a pecas mais cromaticas, de harmonia dissonante e com
elementos da miisica contemporanea. E importante destacar que o compositor também

escreveu duas Operas, intituladas, respectivamente, Dulcinéia e Trancoso (2009) e
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Mambembe Encantado (2016), bem como tem uma produgdo expressiva em arranjos de

musica popular, que serdo abordados em outros estudos.

Formagio Titlo Ano Observagdes
Coro Salmo 150 1986 Coro misto, orquestra de cordas ¢ percussio. Ha versbpes para grupo vocal de 9 vozes € percussiao
(2004), coro a cappella a 6 vozes (2017) e corn a 6 vozes e percussao (2017).
Missa Breve 1987 Texto de W. J. Solha. Tenor solista, coro misto ¢ quarteto de madeiras (fl, ob, cl. fg).
Credo 1988 Texto de W. J. Solha. Sclistas (soprano, contralto, tenor € baixo), coro misto e 4 sintetizadores.
Dois Loucos no Bairro 1988 Texto de Paulo Leminski. Core misto a cappella
Agnus Dei (1) 1993 Coro misto & cappella. Ha outra versio para coro misto e orquestra de cordas.
Salme 121 2004 Coro misto a cappella.
Salmo 23 2010 Coro de criangas ou de mulberes a 3 vozes e piano. Ha outra versao para coro misto e piano.
incluida no Regquiem para um Trombone.
Padre Nuestro/Our Father 2016 Coro miste a cappella. Ha outra versio para core misto e piano,
Sancta Maria 2018 Coro de criangas ou de mulheres a 3 vozes e piano
Requiem dos Oprimidos 2019 Texto do Reguiem latino e passagens biblicas. Soprano e baritono, coro mistoe grupe
instrumental
Que um Novo Tempao nos Traga a Paz 2019 Texto de W, J. Solha, Coro misto a cappella.
Agnus Dei (1) 2019 Coro misto ¢ piano, Ha outra versdo para coro misto ¢ grupe instrumental, incluida no Reguiem
dos Oprimidos
Sunbeams 2019 Texto de Lau Siqueira. Solo, coro misto ¢ piano. Hi ouwra versdo para solo, coro misio ¢ quinicto
de cordas ¢ piano.
Coro ¢ Os Indispensdveis 1092 Texto de W. J. Solha. Solistas, coro misto, banda de rock @ orquestra sinfonica.
Urquestra
A velediction: Forbidding Mourning 1992 Texto de John Donne. Solista, coro e orquestra de cordas. Ha outra versdo para baritono, flauta
doce ¢ Urun)llil de cordas.
Requiem Contestado 1993 Texto extraido da Liturgia da Missa e do Requiem latinos. com adigdes de W. 1. Sctha. Tenor ¢
mezzo-soprane, recitants, coro misto @ orquestra de cimara
Requiem para umn Trombone 2010 Texto do Requiem latino ¢ passagens biblicas. Trombone, Soprano, piano, Coro misto ¢ onquestra
de cordas, Ha outra versiio para trombone, soprano. piano, coro misto e orquestra sinfonica
Cantata Bruta 2011 Texto de W. J. Solha. Dois recitantes, cantores solistas, coro, sons eletronicos @ orquestra
sinfonica [Composicdo coletiva juntamente com integranies do COMPOMUS/UFPB].
Christus Ressurrexit 2011 Tenor, coro misto e orquestra sinfonica. Ha outra versdo para tenor, coro misto, piano e grupo de
metais,
Eu, Augusio 2012 Texto de Augusto dos Anjos. Dois atores, grupo vecal, sons eletrénicos ¢ orquestra sinfonica
[Composi¢ao coletiva juntamente com integrantes do COMPOMUS/UFPB]
Memorial Luiz Gonzaga — A Coragem ¢ a 2012 Texto de Tarcisio Pereira. Ator, viola, acordeom. coro, sons eletronicos ¢ orquestra de cordas [em
Cara parceria com Marcilic Onofie]

Fig. 1 — Catalogo de obras corais de Eli-Eri Moura.
Fonte: SILVA (2020).

Tal catalogo evidencia o fato de Eli-Eri ser um compositor de trés réquiens, caso
bastante incomum na historia da literatura coral brasileira. O primeiro deles foi o Requiem
Contestado, escrito em 1993, com textos em latim e adicdes em portugués por W. J.
Solha, para narrador, soprano e tenor solistas, coro misto e orquestra de camara. A pega
possui dez movimentos e foi dedicada a memoria de Franklin Moura, primo do
compositor. O titulo “Contestado” foi dado, porque

Teologicamente, os versos de Solha potencializam o conflito entre a soberania de
Deus ¢ a liberdade do homem. A inser¢do do Gléria, Confiteor ¢ Credo acentuam esse
carater subversivo, tendo em vista que tais passagens ndo integram o texto original da
missa de defuntos (SILVA; ANDRADE, 2020, p. 6).

O Requiem para um Trombone foi escrito em 2009, em homenagem a Radegundis
Feitosa, um grande interessado pela musica tonal, razao pela qual Eli-Eri concebeu sua
obra a partir das estruturas proprias dessa linguagem. A pega contém onze movimentos e

foi escrita originalmente para trombone e soprano solistas, coro misto e orquestra de
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cordas, mas recebeu uma versdo para orquestra completa, posteriormente (SILVA;
ANDRADE, 2020, p. 4).

Por fim, o Requiem dos Oprimidos foi composto em 2019, para homenagear o
centendrio de Jackson do Pandeiro. A pega, para soprano e baritono solistas, coro misto
e grupo instrumental (violino, flautas doces, violdo, violoncelo, acordedo e percussio), é
constituida de nove movimentos e possui referéncias tanto da musica popular da Paraiba
quanto da musica contemporanea (SILVA; ANDRADE, 2020, p. 4). Esse réquiem foi, na
verdade, uma encomenda do diretor artistico do Festival Internacional de Mfsica de
Campina Grande (FIMUS), Vladimir Silva, para celebrar os dez anos do evento, razao
pela qual a obra foi estreada no dia 10 de julho de 2019, em cuja data também se celebrou
os 37 anos de falecimento do referido compositor alagoa-grandense.

A musica coral de Eli-Eri Moura possui uma relagdo muito intima com o texto e
¢ possivel perceber que representagdes e figuras de linguagem aparecem com bastante
recorréncia, como mostram Silva e Andrade (2020) na peca Requiem Contestado (1993),
por exemplo, em que hd a constru¢do de uma melodia por grau conjunto em forma de

»2, Portanto, a partir

ondas ao mencionar “vidi aquam egredientem de templo latere dextro
desse indicio, pode-se propor uma analise de outras pegas seguindo a mesma perspectiva,

como o Salmo 150.

3. Analise do Salmo 150

O Salmo 150 foi composto por Eli-Eri Moura em 1986, enquanto trabalhava como
regente no Madrigal da Escola de Musica da UFRN. A instrumentagdo original da peca
foi para coro misto, piano/6rgdo e percussao, todavia, além de regente, ele acompanhava
0 grupo ao piano e, na pe¢a em questao, tal parte nunca foi escrita. Posteriormente, novas
versdes da pecga foram feitas para instrumentagdes distintas, a saber, 1) coro, cordas e
percussao, em 2003, que manteve a parte do coro original; 2) nove vozes (SSAATTBBB)
e percussdo, em 2004, encomendada e estreada pelo grupo americano Chicago a Cappella;
e 3) coro a 6 vozes a cappella, escrita para o maestro Matthias Heep, em 2017, e estreada
no mesmo ano na Suica.

A forma dessa pega ¢ ABB’C Coda e possui 196 compassos (nas versdes de 2004

e 2017, sdo 191, por ndo terem a introdugdo inicial), assim distribuidos: A —c. 1 ao 28 —

2Eu vi a 4gua descer do lado direito do teu templo. Tradugéo por Silva e Andrade (2020).
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,B—c.292a091 —, B’ —c¢. 92 a0 168 —,C—c.169a0180—-eCoda—c.181a0 196 —. A formula

de compasso ¢ C e a extensdo das vozes estd escrita na Figura 2.

Soprano Contralto Tenor Baixo

O

Fig. 2 — Extensao vocal, Sa/mo 150. Versdo para Coro, cordas e percussao.
Fonte: Produzido pelos pesquisadores.

A secdo A tem um andamento lento, com minima a 72 bpm, e sua gradacao de
dindmicas estd entre o pianissimo € o mezzoforte. Pode ser subdivida em duas partes, do
c.lao 17 edoc. 18 ao 28. A parte a esta em Mi, no modo eblio, que se sobrepde a linha
do baixo que caminha por ciclo de quintas. Tal sobreposi¢do produz certa ambiguidade
harmonica e gera um aspecto flutuante que atenua um pouco a forca do ciclo, mas que
mantém a sua direcionalidade, até findar em uma cadéncia plagal IV - i. Apoés isso, a parte
b estabelece o tom de Sol, no modo maior, mas que preserva um pouco a cor anterior
devido a presenga de empréstimos modais e dominantes secundarias e, para encerrar a
se¢do, 0 compositor opta por uma cadéncia auténtica perfeita.

A orquestracdo possui notas mais longas, de modo geral, refor¢ando alguns
recortes do soprano, contralto e tenor, mas de forma livre, de modo que a viola, por
exemplo, dobra um compasso do contralto e, em seguida, o soprano, a0 mesmo tempo

que o baixo sempre ¢ dobrado pelo violoncelo e pelo contrabaixo (Figura 3).
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Fig. 3 — Reforgo das vozes em instrumentos distintos. Salmo 150, c. 8 ao 13.
Fonte: Produzido pelos pesquisadores.

Quanto a melodia desse trecho, pode-se observar que ¢ majoritariamente
construida por graus conjuntos. Os maiores saltos que ocorrem sao um intervalo de sétima
menor ascendente, na voz do tenor, ¢ um de sexta maior ascendente, no soprano, que,
unidos aos acordes encadeados por empréstimos modais, sugerem uma €nfase no texto,
que diz: “Louvai-o pelos Seus poderosos feitos” e “Louvai-o conforme a Sua suma
grandeza”. E importante destacar que o material melédico dessas duas frases é muito
semelhante.

A secdo B também pode ser subdivida em dois segmentos, sendo o primeiro entre

os compassos 29 ao 73 e o segundo do 74 ao 91. Ela comeca repentinamente com
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uma mudanga métrica (3/4) e de andamento (170 bpm), cujo carater remonta a uma danga
renascentista, que, como ja dito, € um trago muito caracteristico das composi¢des de Eli-
Eri Moura.

Nessa parte a, ocorre a entrada do timpano, sempre usado para criar gestos de
crescendo, do pianissimo ao fortissimo, além de acentuacdes que, por vezes, causam
sensacdo de deslocamento da tésis. Essa sensacdo ¢ reforcada pelas notas longas do coro,
que duram entre 7 e 12 tempos nos fins de frase.

Acerca da textura, ¢ importante destacar que o coro ¢ mantido em homofonia nessa
subse¢do, enquanto as cordas, além de reiterar o ritmo que estd no coro, conservam micro
frases em pergunta e resposta, especialmente sob as notas longas. Ha também
movimentos de escalas ascendentes em unissono das cordas, cuja densidade contrasta
com o que ja apareceu antes e, juntamente com o timpano, criam gestos de grande energia

(Figura 4).
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Fig. 4 — Gesto ascendente em unissono das cordas, mais o timpano. Salmo 150, c. 47 ao 53.
Fonte: MOURA (2003).

Na segunda parte da se¢do B, observa-se a mudanga de textura do coro para
contraponto e acompanhamento bastante leve, at¢ mesmo ausente em alguns compassos,
0 que coopera para evidenciar as entradas de cada voz. Esse trecho também ¢é o ponto
escolhido para desenvolver a transi¢do, seja para retornar ao inicio do B variado, seja para

levar a nova se¢@o. No primeiro caso, a harmonia traz novamente a cor modal, ao
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usar o quinto grau menor. Ja no segundo, o coro volta a ser mais homofonico e a dinamica
caminhando para o piano.

Ao ser executado novamente, a secdo B’ traz mais movimento com a inser¢ao da
pandeirola e das castanholas. Além disso, os violinos sdo colocados em um registro mais
agudo, com notas mais rapidas e cordas duplas na viola e no violoncelo. Também foram
adicionadas vdrias articulagdes que ndo aparecem na primeira vez.

A se¢do C ¢ um pequeno trecho de transicdo, que mescla a textura do
acompanhamento ocorrida no B com uma nova condug¢do harmonica, evidenciando
novamente o som do empréstimo modal de sexto grau. O compositor opta por estender a
cadéncia, utilizando uma progressdao com acordes suspensos, muito comuns na musica
popular brasileira. E construido um ritardando de cinco compassos que prepara a volta
para a recapitulagdo variada do material inicial.

Por fim, a peca encerra com uma Coda que resgata os materiais, tanto de uma
parte especifica do A — c. 22 ao 28 — como também o inicio do B, os adaptando para o
restante do texto e para o tutti final, que foi escrito com a inten¢do de suscitar bastante
energia, visto que ha divisi em todos os naipes do coro e no violoncelo, tremolos nao

medidos nas percussdes e violinos no registro agudo (Figura 5).
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Fig. 5 — Orquestragdo do tutti final. Salmo 150, c. 192 ao 196.
Fonte: MOURA (2003).

O Salmo 150 ¢ a doxologia de encerramento do livro e o ultimo dos salmos de
aleluia. Seu texto ¢ um convite a todo ser que respira render louvores a Deus, isto ¢, seres
humanos e natureza, utilizando a voz, o corpo, bem como instrumentos musicais nessa
adora¢do. O salmo apregoa que o Senhor deve ser louvado no seu santudrio, uma
referéncia ao templo que os israelitas tinham na época, mas também no firmamento, que
aponta para um santuario celestial a semelhanga do terreno, onde anjos também o

adorariam por seus feitos e pela sua grandeza (CHAMPLIN, 2001).
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Diante dessa contextualiza¢dao, pode-se perceber algumas figuras retéricas, de
acordo com Bartel (1997) que sugerem o conteudo do texto na elaboragdo da composi¢ao.
Uma das mais identificadas ¢ a anabasis, que simula essa elevagao ao trono espiritual por
meio de escalas ascendentes (vide Figura 5). As cordas, em unissono, ¢ um exemplo de
hypotyposis, a representacdo da ideia de “todo ser que respira” congregar-se para a
adoragao (Figura 4). Antes do retorno ao A’, a pausa expressiva, que ndo ¢ abrupta, mas

que remete ao respirar para louvar a Deus, ¢ um exemplo de aposiopesis (Figura 6).
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Fig. 6 — Pausa expressiva. Salmo 150, c. 179 ao 185. Fonte: MOURA (2003).
4. Consideracoes finais

A obra coral de Eli-Eri Moura ¢ muito vasta e representa diversos aspectos
pertinentes, ndo apenas da musica, mas da historia paraibana como um todo. Portanto,
compreender os desafios e as possibilidades da pratica coral no ambito das suas obras ¢é
de suma importancia para conceber a performance na esfera técnica e estilistica, de forma
contextualizada e artisticamente reflexiva. Tal conhecimento ¢ relevante para

percebermos e caracterizarmos a diversidade da musica produzida na Paraiba, sua
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complexidade e seus métodos, fato este que reflete diretamente no fazer musical dessa e

de outras localidades.
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Resumo: José Alberto Kaplan (1935-2009) escreveu varias obras em parceria com Waldemar José Solha (1941).
Cantata pra Alagamar e (Em) Cantando Salmo sdo exemplos do sucesso dessa parceria. O presente artigo, recorte
de uma pesquisa mais ampla ainda em andamento, analisa (Em) Cantando Salmo, focando nos aspectos estruturais
e formais, bem como uma analise semantica conectando musica e texto. Os resultados apontam que a obra coral
de J. A. Kaplan dialoga diretamente com a realidade do tempo/lugar na qual ele estava inserido. Sua obra reflete
a sua percepgdo acerca das causas que o motivavam enquanto criador e intérprete e aponta para uma musica com
evidente fungdo sociopolitica, de engajamento e forte carater reflexivo.

Palavras-chave: José Alberto Kaplan, Arte engajada, Compositor/poeta.

1. Introducao

José Alberto Kaplan® nasceu em Rosario, Argentina, em 16 de julho de 1935, e faleceu
em Jodo Pessoa, em 29 de junho de 2009. Pianista, professor, compositor e regente, recebeu
diversos prémios, tendo escrito para variadas formacdes musicais. Esse artigo ¢ um recorte de
uma pesquisa mais ampla, ainda em desenvolvimento e que tem como foco a obra Trilogia

(1980-1982), obra de J. A. Kaplan escrita tendo como base textos que foram colhidos de trés

! Mestre em Composi¢do pela Universidade Federal da Paraiba (2022), sob orientagdo do professor Dr. José
Orlando Alves, é professor de Musica na Escola Nossa Senhora de Lourdes (Lourdinas) desde 2017. E Graduado
em Musica, Bacharelado em Composic¢do, pela Universidade Federal de Campina Grande (2017). Atualmente, é
Mestrando em Regéncia na UFPB, sob a orientacdo do professor Dr. Vladimir Silva.

2 Tenor e regente, é doutor em Regéncia pela Louisiana State University (EUA). Além do Brasil, ja atuou como
regente, solista e conferencista na Argentina, Franca, Italia, Austria, Estados Unidos, Espanha, Portugal e
Alemanha. Atualmente, ¢ professor da UFCG (graduacao), do PPGMUS (UFPB), regente do Coro de Camara de
Campina Grande, diretor artistico do Festival Internacional de Musica de Campina Grande e presidente da
Associagdo Brasileira de Regentes de Coros (ABRACO, 2021-2024).

3 Compositor, professor e pianista. Recebeu diversos prémios de composi¢do, entre eles o 2° lugar no Concurso
Nacional de Obras Corais — MEC/FUNARTE ¢ o 1° Prémio no I Concurso Brasileiro de Composi¢ao de Musica
Erudita para Piano ou Violao MEC/FUNARTE.
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escritores diferentes: Rei encantado, de Ferreira Gullar (1980), Salmo 5, de Ernesto Cardenal
(9181), e (Em) Cantando salmo, de W. J. Solha* (1982). Nesse artigo nos deteremos na analise
apenas da ultima obra, focando nos aspectos estruturais e formais, bem como uma analise
semantica conectando musica e texto.

A relagdo compositor-escritor gera frutos artisticos ha séculos e estd longe de esgotar-
se. A comum agdo de predilecao de alguns compositores por determinados escritores, seja pelo
teor dos escritos ou pela linha narrativa-discursiva, ¢ parte dos bastidores dos processos de
composi¢ao de diversas obras. Esse didlogo com a literatura esta longe de ser uma novidade,
tendo em vista os proficuos frutos dessa simbiose, como, por exemplo, na praxis composicional
seiscentista, que conectava compositores e poetas, gerando infinitas possibilidades musico-
textuais.

J. A. Kaplan conheceu W. J. Solha quando estava compondo a Cantata pra Alagamar>.
Logo tornaram-amigos devido aos diversos trabalhos frutos dessa parceria. W. J. Solha foi
indicado a trabalhar na Cantata pelo escritor José Bezerra Filho, visto que, naquele momento,
ele ndo poderia assumir tal compromisso. Para J. A. Kaplan era tangivel a importancia da
colaboragdo com W. J. Solha, bem como a capacidade do escritor de realizar tal tarefa. Sobre

J. W. Solha, J. A. Kaplan comenta:

sempre disposto a ajudar, o que mais me cativou nele foi sua simplicidade, modéstia
e lucidez, assim como sua inteligéncia vivaz, que aprendi a admirar e respeitar. Era
um “paraibano” de Sorocaba (SP). Funcionario do Banco Brasil, trabalhara
inicialmente em Pombal. Depois fora transferido para Jodo Pessoa. Eu sabia que era
um pintor de talento e romancista detentor de varios prémios em importantes
concursos literarios nacionais -entre os quais o Fernando Chinaglia de 7 4 com o livro
"Israel Rémora", editado pela Record do Rio, em 75, e recebido pela critica como
"revolucionario dentro da moderna literatura brasileira". Solha -como vim a descobrir
no decorrer dos anos de estreita e frutifera colaboracdo que se iniciara naquele
momento - ¢ dono de bagagem cultural invejavel e imagina¢do criadora que pode
receber a mesma adjetivagdo (Kaplan, 1999, p. 180).

As obras de J. A. Kaplan, pdés encontro com W. J. Solha, sio marcadas por uma
acentuagdo do seu engajamento politico-social. E valido lembrar que o Brasil, na época da
criacdo da Cantata, vivia sob regime ditatorial. Alimentado por tal motivacdo e disposto a
produzir obras com fungdo para além do entretenimento, o compositor argentino-brasileiro

estava gostaria que o seu trabalho questionasse aquele momento historico, protestando,

4 Romancista, contista, poeta, ensaista, dramaturgo, ator e artista plastico W. J. Solha, oriundo da cidade de
Sorocaba - SP, em 1941, radicou-se na Paraiba, em 1962.
3 Ver https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2018/5232/public/5232-18296-1-PB.pdf
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instigando a critica e a reflexdo. (Em) Cantando Salmo ¢, em certa medida, um recorte desse

artista comprometido com uma literatura coral engajada sobre um viés politico e social.

2. Fundamentac¢io Tedrica

O estudo das aproximagdes entre as formas de expressdo humana tem sido um campo
fecundo para a pesquisa, “fascinando os tedricos do fendmeno estético” (OLIVEIRA 2002),
aos longos dos séculos da historia humana. Na intencao de correlacionar as artes dentro de uma
perspectiva de afinidades, tem se buscado a compreensao dos sistemas expressivos (BROWN,
1981) apoiados sobre o prisma da correlagdo semidtica, poética e/ou estrutural. Direcionando-
se a vertentes mais recentes da literatura comparada, frutos da tradigdo horaciana, hd o
encorajamento das leituras da perspectiva da literatura a partir de uma abordagem
interdisciplinar; € perceptivel que “obras mesmo que de diferentes sistemas signicos, lidos
paralelamente, se iluminam e se enriquecem, mutualmente” (Oliveira, 2002, p. 10).

Desta forma, ultrapassando a realidade das aproximagdes intuitivas, os comparatistas
buscam organizar uma fundamentacao tedrica que embase possiveis leituras intersemidticas.
Para muitos desses, a unidade fundamental das artes aponta para a tradicao histérica de uma
arte global/geral unificada, detentora de todas as formas de expressdo, que a posteriori veio a
ser segmentada/fragmentada nas diferentes formas artisticas que hoje temos conhecimento e
acesso. Outros teodricos, por sua vez, debrugam-se sobre a intengao de enfatizar as equivaléncias
estruturais, apontam para um espaco cultural comum entre as obras, que guardem, dentro de
suas devidas proporgdes, suas semelhancas. Bebem dessa vertente os formalistas russos e
pensadores da critica cultural.

Colaborando com a investigacao interdisciplinar, esta favorecida pela ruptura pos
modernista, o estudo das relagdes entre musica e literatura tem experimentado sensivel
crescimento dentro dos campos de sua abordagem epistemologica. Steven Paul Scher esta entre
os tedricos que tem contribuido para a expansdo da consolidagdo deste campo de investigagao,
denominando o estudo das relagdes entre literatura e musica como melopoética®, campo voltado
as linhas de pesquisa que se dedicam a estudar diferentes formas de interacao/interpretacao
musico-literarias. Segundo Oliveira (2002), a partir do modelo proposto por Scher, podemos

dividir as linhas de pesquisas da melopoética:

6 A 4rea de estudos dedicados a iluminagdo reciproca entre literatura e a miisica (Oliveira, 2002 p. 43).
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envolvidos.

1.Estudos que contemplam musica e literatura, isto €, criacdes mistas que
incluem simultancamente o elemento verbal. Destacam-se a Opera,
especialmente o drama musical de Wagner, o /ied, a cangdo, em geral, bem
como investigacdes sobre sinestesia, a melopoética e aspectos acusticos-
musicais da linguagem verbal.

2. Estudos focalizando a literatura na musica, ou estudos literario-musicais,
que recorrem a conceitos ou procedimentos de critica literaria para
instrumentalizar a analise musical. Como objetos de pesquisa, destacam-se
aqui a musica programatica, que aspira reproduzir o efeito de uma narrativa
ou descrigdo literaria; a presenca do narrador onisciente da 6pera de Wagner;
o papel do solista como protagonista; o uso de citacdes e didlogos em
composigdes sinfonicas ou na musica de camara e a imitagdo de estilos
literarios pela musica.

3. Finalmente, os estudos de maior interesse para a literatura, musico-
literarios, também indicados pela expressdo miisica na literatura. Entre os
varios objetos de analise encontram-se: a musica de palavras; recriacdes
literarias de efeitos musicais (“musica verbal”, na terminologia de Scher); a
estruturagdo de textos literarios sugestiva de técnicas de composi¢cdo musical,
como na utilizagdo deliberada ou intuitiva, da forma sonata, do contraponto e
de tema e variacao; o papel de alusdes e metaforas na obra literaria, ai incluida
a figura do musico (OLIVEIRA, 2002, p. 12-13).

Esses campos buscam, dentro de cada uma de suas respectivas realidades, propor um
enfoque por angulos diferentes a relagdo musico-literario, fornecendo assim distintas
abordagens analiticas dos objetos de estudo e/ou pontos de vista diversos de um objeto
estudado, uma confirmacao da multiforme realidade e possibilidades da analise musico-textual
que constroem, em certa medida, o campo de atuacdo da melopoética dentro dos estudos
analiticos. Kramer (1989), por sua vez, destaca a importancia da aplicagdo da melopoética como
ferramenta analitica partindo do viés do estudo das estruturas mais profundas das obras
correlacionadas. Para que, desta forma, a leitura possa ser embasada nao sobre as bases

superficiais do conhecimento dos objetos analisados, mas que apontem para os sentidos

2.2 (Em)Cantando Salmo: analise

2.2.1 Estrutura musical

(Em)cantando Salmo, composta para coro misto a cappella (SCTB) e recitante, tem
124 compassos dispostos numa organizagdo ABA’, que podem ser divididos, para finalidades

analiticas, em quatro se¢des: Introducdo, A, B, A’ Coda, como apresentado na Tabela 1.

7 Soprano, Contralto, Tenor e Baixo.

62



Trecho da

Introdugao

A

B A’ Coda
obra [01-10] [10-47] [48-80] [81-99] [100-124]
Regido
Mi Lidio Mi Lidio Mi Lidio Mi Lidio
Tonal/Modal L4 mixolidio
Mixolidio Mixolidio Mixolidio Mixolidio
Andamento
. cJ =68bpm J =116 J =112-116 J =104 cJ =66-69
sugerido

Tabela 1: Organizacao estrutural da obra (Em) Cantando Salmo.

A divisdo proposta respeitou as alteragdes seccionais da obra, tendo por base as

alteragdes de organiza¢ao harmonica (seja de modo ou tom) e as alteracdes de andamento,

quando este tinha relagdo com o sentido do texto. Vocalmente, a peca explora os limites de cada
voz, conforme apresentado na Figura 1.
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i
%

Figura n° 1: Tessitura vocal da obra “(Em)cantando salmo”.

Soprano, Contralto, Tenor ¢ Baixo, respectivamente

A obra em 2/2, com valor de 58 para a minima, ¢ iniciada com uma pequena introdugao,

que se estende pelos dez primeiros compassos. Nesse trecho, harmonicamente, ha a utilizagdo

de Mi lidio/mixolidio apresentado, em pares vocais, isto €, sopranos e tenores, contraltos e

baixos, numa textura imitativa ¢ homorritmica. Em nosso ponto de vista, ndo ha inteng¢ao do

compositor em explorar, nesse momento, uma textura mais complexa do ponto de vista
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contrapontistico, preservando, assim, a compreensao mais clara do texto. A se¢do se configura,

portanto, como introdug¢do e situa o ouvinte e os intérpretes sobre as regides tonais/modais que

possivelmente serdo utilizadas posteriormente e que serdo pontuadas pelo recitante (Figura 2).

Texto: W.I. Solha

"(Em)cantando Salmo"

José Alberio Kaplan( 1982)
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Figura 2: Trecho de introducé@o da obra, os primeiros dez compassos na regido de Mi lidio mixolidio.

Fonte: Edicao dos pesquisadores

A secdo A [11-37] € organizada em pares vocais, sopranos e contralto e tenores e baixos.

Ambos tem texturas musicais diferentes. Harmonicamente, o trecho esta em Mi mixolidio com

dindmica em mezzo-forte € andamento com seminima equivalente a 116 bmp. O texto denso,

tenso ¢ reforgado pela movimentagao entre a vozes, que assim dizem: “Mas no labirinto que

me sinto sob 0 dominio do Minotauro / Pois ¢ s6 em lingua de enigma que provais por mim

vosso estigma / com alfas e dmegas / sigmas e eu ainda ougo essa voz” (Solha, 1982).

A parte seguinte, B [48-80] ¢ marcada pela indicagdo do ataca, com a seminima valendo

entre 112 ¢ 116 bpm. E a primeira vez que ha a presenca da armadura de clave, desta feita no

tom de La maior, embora a movimentagdo harmoénica do trecho ndo se detenha a essa regiao

tonal. E a area de maior movimentagdo do ponto de vista textual, textural ¢ melodica. Todas
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essas ferramentas ajudam a grifar o sentido do texto e as possiveis interacdes com a musica:
“Mas nao cochiles num brasil que tu te queimas/ nem mexe co’a dgua dessa cuba sem saber,
que tu te afogas. / Senhor, livrai-me da labirintite desse terrivel laboratorio/ fazei-me encontrar
Minotauro num matadouro, numa mina, mictério/ Mas dai-me, Senhor, no minuto aureo a
diminuta 4ura que seja/de vosso poder multifario” (Solha, 1982).

Na secdo B, hd maior movimentagdo melddica e textural. Por ser o trecho mais longo,
apresenta subse¢oes que ajudam a criar o sentido de contraste e desorientacao, sugerido pelo
texto. J. A. Kaplan se utiliza de modulagdes métricas para dar sentido e literalmente mexer na
peca, reiterando o sentido do texto, que diz “livrai-me da labirintite desse terrivel laboratorio”

(Figura 4).

4 "(Em)cantando Salmo
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Figura n°® 4: Modulagdo métrica e a interagdo com o sentido do texto.
Fonte: Acervo do pesquisador

A se¢do ¢ segue até a entrada do recitante, que, de modo similar a primeira aparigao,
recita o seguinte texto: “Pois bem sabeis 6 Senhor, que agora a ciéncia ¢ exata / Que se eu
chegue vara junto ao cdo sendo ela curta ele me mata” (Solha, 1982).

7

65



A secdo seguinte A’ [80-99] traz elementos da se¢do A, que agora aparecem variados.
E predominantemente homorritmica e marcada por um contraste de andamento, que sugere a
aten¢do redobrada ao texto. Na abertura da se¢do, ha uma indicagdo metronémica, seminima
igual a 104 bpm. Quatro compassos depois, outra indicacao, agora reduzida (80 bpm) (Figura
5). O texto desse trecho ¢ o seguinte: “Como fez ao salvador além de tripudiar sobre o meu
corpo / O Minotauro vos desacata / Pois a besta voz fez de besta, Senhor, até agora / J& que sois
avoz do povo e do poder vos deixou de fora” (Solha, 1982). Na ultima interferéncia, o recitante
exclama: “Dai-vos pressa, portanto senhor, senhora ou amais ao Minotauro mais que ao povo

que vos adora! (Solha, 1982).
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Figura 5: Se¢do A’ com a mudanga abrupta de andamento sublinhando a tensdo poética advinda do texto.
Fonte: Edicao dos pesquisadores

Ao final do A’ hd uma recapitulacdo da introdu¢do, que poderia ser percebida como
uma coda, ja que estabelece relagcdes de semelhangas com o trecho inicial da obra. Ha a
presenca, assim como no inicio, de uma textura imitativa ¢ homorritmica, que também preserva
a regido harmonica de Mi lidio-mixolidio. As vozes sdo organizadas e a movimentagdo vocal
para a regido aguda ¢ feita de modo progressivo, acelerando e crescente, culminando no
compasso 114, no qual ocorre a culminancia aguda. Esse apice ¢ construido desde o compasso
113, prolongando-se até o compasso 122, no qual ha a presenga da dinamica ff em todas as
vozes.

(Em) Cantando Salmo é uma pega acessivel para os coros, vocalmente possivel para a
realidade de muitos grupos do nosso pais, muito embora apresente trechos que exigem aten¢ao.

E uma obra desafiadora e recompensadora, pouco cantada por nossos coros.
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2.2.2: Para além do texto musical e poético

A compreensdo de uma obra perpassa pela consciéncia do tempo historico ao qual ela
se encontra inserida, das relagdes que a obra possibilitou, gerou e frutificou. A relagao Kaplan-
Solha ¢ um desses relacionamentos que gerou muitos frutos a luz de seu tempo. Como ja
mencionado anteriormente, J. A. Kaplan conheceu W. J. Solha na criagdo da Cantata pra
Alagamar (1979). O conflito agrario de que trata a obra ofereceu ao compositor a chance de
produzir numa perspectiva social. Em outros termos, ele conseguiu responder a pergunta: “a
quem estou servindo? Minha arte e o meu trabalho tornam a vida de alguém mais facil e
prazenteira? Como devo agir para ajudar, de algum modo, a modificar essa situagdo em que
uns poucos tém cada vez mais e a grande maioria, menos? (Kaplan, 1999, p. 175).

Nesse sentido, e a semelhanga da Cantata e tantas outras pecas compostas nessa mesma
perspectiva, (Em) Cantando Salmo valida os propoésitos de J. A. Kaplan e ainda segue os trilhos
de uma abordagem politicamente engajada, preocupada ndo apenas com a fruigdo estética, mas
também comprometida com uma causa relevante.

A realidade da ditadura militar, instaurada durante a década de 60, trouxe ao Brasil o
perceptivel cenario de terror e tensdao. Ac¢odes contra a ditadura eram por vezes violentamente
nao toleradas, de modo que iniciativas assim eram desencorajadas. (Em) Cantando Salmo e as
outras obras que integram a Trilogia sdao gestos de rebeldia, frente ao tempo que se encontra
inserido, sendo reflexo de um compositor contrario ao status quo que o cercava € oprimia o
povo brasileiro naquela época®.

O regime ditatorial, na obra Em Cantando Salmo ¢ apresentado, portanto, como um
Minotauro, no qual o eu lirico roga a morte desse mostro, para que, s6 entdo, o povo possa ser
livre. A figura da mitologia ¢ escolhida como essa for¢a, que ndo se pode vencer e que estava
circulando livremente dentro dos limites do pais, ndo respeitando o Estado, muito menos a
democracia. O manuscrito do poema de W. J. Solha (Figura 8) contém as marcas do processo

criativo de J. A. Kaplan, com marcas de supressdo grafadas com caneta esferografica.

8 A ditadura militar no Brasil foi um regime autoritdrio que teve inicio com o golpe militar em 31 de marco de
1964, com a deposicao do presidente Jodo Goulart. O regime militar durou 21 anos (1964-1985), estabeleceu a
censura a imprensa, restri¢do aos direitos politicos e perseguigdo policial aos opositores do regime.
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Fazei-me

num matadouro,

Figura 8: (Em) Cantando Salmo (1982), de W. J. Solha, texto original
Fonte: Acervo dos pesquisadores

Como ¢ possivel observar, o texto ndo ¢ estruturado em versos ou organizado dentro de
um escangao poético comum. Ha emprego de verso em 11 silabas e outros em 8. Identificamos
autilizacdo de trocadilhos, que dessacralizam a ora¢ao, ja que no inicio do poema ha o vocativo,
“Senhor”. A satira ¢ marcante e personifica a ironia, uma vez que o poeta utiliza, dentro do
mesmo texto, ambiguidades, tais como: “Do vosso herético (erdtico) canhdo me blindai”

(Solha, 1982). E o discurso apontando, inquirindo o préprio Deus, questionando ou ponderando
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sobre Sua agdo ou ndo. Tal trago ¢ recorrente dentro dos escritos de W. J. Solha, e talvez J. A.
Kaplan tenha encontrado no amigo escritor as frases que ele mesmo pensara, mas ndo conseguia
externar ou escrever. E, de certa forma, um encontro bivocal, de uma ideia compartilhada entres
os dois.

Notadamente, as relagdes entre musica e texto estdo presentes na obra, sobretudo pelo
papel desempenhado pelo recitante, sugerindo um recorte, um protesto falado, externado e
incorporado ao fazer musical, tal qual um jogral, pratica de declamacao popular que J. A.
Kaplan utiliza em outras obras. E, nesse sentido, a relagdo do compositor com a cultura popular
¢ forte e marcada pela utilizagdo do paralelismo modal lidio-mixolidio, a presenca de pedais
em quintas, recursos que dao ao encantado salmo o cheiro da prece desse povo. Sobre a

sonoridade referencialista nordestina, ele pondera:

A miusica que diariamente ouvia através do radio e as visitas semanais a buligosa e
multifacetaria feira de Campina Grande para a compra de mantimentos - onde as vezes,
passava um bom tempo escutando, extasiado, os cantadores se digladiando em “desafios” -
me fascinavam. A beleza das melodias populares, me impressionaram. Era uma vivencia
totalmente nova para quem tinha sido musicalmente educado dentro de pardmetros impostos
pela cultura europeia (Kaplan, 1999, p. 82).

3. Consideracoes finais

Percebemos, nesse breve estudo, que a obra coral de J. A. Kaplan dialoga diretamente
com a realidade do tempo/lugar na qual ele estava inserido. Sua obra reflete a sua percepgao
acerca das causas que o motivavam enquanto criador e intérprete e aponta para uma musica
com evidente func¢ao sociopolitica, de engajamento e forte carater reflexivo. Como j4 dito, esse
¢ o perfil das pegas que integram a Triologia, ciclo que ndo foi criado como um projeto
aprioristico. As trés cancdes foram escritas separadamente, em anos e lugares diferentes.
Apenas em 1982, ele decidiu junta-las, por conta da conexdo que mantinham, tanto textuais
quanto musicais. A obra ¢ viavel e pode ser uma boa op¢do para muitos corais brasileiros. O
texto, mesmo que ainda datado historicamente, nao perde o viés questionador, ao passo que a
sociedade brasileira necessita conhecer mais sobre seu passado para projetar seu futuro.

Aos compositores atuais, Kaplan ensina sobre musica possivel, musica bem escrita e
musica com propodsito. Uma verdadeira aula para muitos que escrevem musica € que, em
algumas circunstancias, parecem estar completamente desconectados(as) com o mundo que
vivemos, feito de pessoas comuns e reais. A obra de Kaplan ¢ um importante acervo a ser

interpretado nos nossos dias e, com toda certeza, ainda carece de mais pesquisas que concedam
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visibilidade a vasta producdo do compositor e seu valioso legado, deixado para a cultura
paraibana e para a musica brasileira.
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Madrigais Renascentistas como ponto de partida para uma
compreensao historica da Linguistica

Flamarion Borges Diniz,
flamarion.diniz@ufpe.br
DQF/UFPE.

Resumo: As letras de algumas musicas renascentistas que fizeram parte do repertdrio
do coral Vox Amatoria no ano de 2023 serviram de estimulo para uma investigacao
linguistica de forma espontanea. Sem a inten¢do de ser uma investigagao técnica, o
presente trabalho contém algumas informacgdes sobre a evolugdo da grafia e prontncia
do Italiano, Castelhano e Inglé€s nos séculos que correspondem ao final da idade média e

do renascimento em comparagdo com o que se escreve e se fala no século XXI.

Palavras-chave: madrigal, coral, fonética, tipografia.

1. Introducio

Coralistas eventualmente se deparam com obras compostas em linguas diversas e
em periodos longinquos, como ¢ o caso de obras renascentistas. Esta situacdo foi
vivenciada pelos integrantes do coral Vox Amatoria no inicio de sua formagao no segundo

semestre de 2023. Algumas das obras inicialmente ensaiadas por este coral foram:

o  Welcome, sweet pleasure (1598), Thomas Weelkes (1576-1623)

e Of all the birds that ever I see (1609) Thomas Ravenscroft (1592-1633)

e Ay, triste que vengo (Cancionero de Palacio 1465 -), Juan de Encina (1468-1530)

e Pase el agoa (Cancionero Musical del Palacio, 1465-), Andénimo

e Oy comamos y bevamos (Cancionero de Palacio, 1465 -), Juan del Encina (1468-1530)

e Turdion (An6nimo), pub. Pierre Attaingnant (1530), possivelmente uma versao da original
La Magdalena. A versao atual contém o texto Quand je bois du vin clairet (introduzido por
César Geoffray, 1949).

e Pilons I’orge (1538), Claudin de Sermisy (1490-1562)

A interpretacdo dessas composicdes apresenta de imediato a necessidade de uma
pronuncia apropriada, além da compreensdo da letra. Com o devido cuidado, muita
informagao pode ser obtida a partir de trabalhos disponiveis na Internet. A busca por esta

informacgao, além de ser um trabalho estimulante sobre a historia da musica, serve também
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de estimulo a uma compreensdo parcial de como se deu o processo de formagdo e
evolucdo das lingua envolvidas (neste exemplo, Inglés, Espanhol e Francés) como
também para uma melhor interpretacdo e apreciacdo destas obras. O presente artigo ¢ uma
breve exploragdo sobre como isto pode ser feito.

2. Contextualizacao historica

As obras abordadas aqui compreendem o periodo que vai do final do século XV
ao inicio do século XVII. Alguns marcos historicos relevantes que precedem esta época
sdo:

e Queda de Constantinopla (1453)
e Invengdo da Imprensa (1450)

e Invasdo da América (1492)
e Antdnio de Nebrija (1444-1522) publica a primeira Gramatica Castellana (1492).

Com relacdo as linguas faladas naquele periodo, aquelas derivadas do latim
estavam em franca transformac¢ao. De acordo com Manuel De Landa esta evolucdo ndo
se deu de forma linear, mas de forma horizontal nas diferentes cidades geograficamente
distribuidas, e de forma vertical, nas diferentes classes sociais, dentro de uma mesma
cidade (De Landa, 2000). O império romano havia se esfacelado séculos atras. Enquanto
o Latim original era de certa forma preservado pela acdo da Igreja, e pelas classes
dominantes, fora dos muros destas instituicdes havia uma grande variagdo de linguas e
dialetos derivadas do Latim vulgar. No século IX o gramatico Alcuin informou a
Alexandre Magno que fora dos muros do castelo se falava uma outra lingua que ndo o
Latim rastico (De Landa, 2010). Durante os séculos compreendido entre os anos 1000-
1300 houve uma cristalizag¢@o de alguns dialetos, resultante do rapido crescimento urbano
e intensificagdo do comércio. De forma andloga ao ocorrido no periodo de Carlos Magno,
o gramatico espanhol Antonio de Nebrija procurou a rainha Isabella I de Castilla para
destacar a importancia de uma padronizacdo da lingua castelhana, embora a mesma nao
tivesse dado a devida importancia ao assunto.

A lingua latina vulgar no que ainda poderia ser chamado de império romano
ocidental, a partir de sua capital, Roma, deu origem as linguas neolatinas (Italiano,

Francés, Espanhol, Galego, Portugués, entre outras).
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As regides contiguas (que compartilhavam fronteiras) falavam linguas similares,
mas as diferengas aumentavam com a distancia, de modo que regides distantes umas das
outras ndo comunicavam bem entre si.

Uma figura mostrando a evolu¢do de algumas destas linguas (e do inglés) ao longo

do periodo de interesse ¢ mostrada a seguir

A Transformagao de Algumas Linguas Europeias ao Longo do Tempo

" Francés Moderno
Inglés moderno

O Espanhol moderno
Decreto Villers-Cotteréts Inglés moderno primitivo .~ pan ——_
g Francés médio
Q
w
n
Inglés médio
Anglo-Normando (elite)
Francés Antigo
Alcuin e Carlos Magno |ng|és antigo Castellano Anngo

Fig. 1 — Esquema representando a transformacao de algumas linguas europeias
ao longo do tempo (Fonte: o autor).

Finalmente vale a pena destacar que nesta época as musicas eram registradas em
manuscritos cuja replicacdo dependia grandemente dos responsaveis pela execugdo das
cdpias, um processo dispendioso do ponto de vista financeiro e fortemente dependente do
copista.

Originalmente as musicas eram registradas em manuscritos e posteriormente em
blocos de madeira (como uma xilogravura). Com a invenc¢ao da imprensa “automatica”
por Gutemberg em 1450, a reproducdo de documentos contribuiu para uma certa

padronizacdo das linguas. No campo da musica a reprodugao de partituras tornou-se mais
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frequente e também teve seu impacto sobre a reproducdo de partituras

(https://musicprintinghistory.org/, vista em dezembro de 2023).

3. Madrigal Renascentista Inglés

A musica Of all the birds that ever I see, de Thomas Ravenscroft, traz um exemplo
interessante das alteragdes sofridas na lingua inglesa do periodo em que a mesma foi
composta (1609, quando ocorreu a transi¢do do padrao Chancery para o Inglés moderno
primitivo), até os tempos atuais. A sentenca “... and he is a knaue that drinketh now...” é
bastante ilustrativa pois podemos destacar as palavras drinketh and knaue. Em primeiro
lugar, estas palavras provavelmente correspondem ao Inglés médio ou antigo (e, portanto,
a um periodo anterior a 1609). A primeira ¢ uma conjugacdo do verbo drink na terceira
pessoa do singular do presente do indicativo do inglés antigo como consta na pagina do
dicionario Merriam-Webster (https://www.merriam-webster.com/dictionary/eth, vista em
dezembro de 2023), que atualmente € escrita drinks. A pronlincia no entanto ¢ um pouco
surpreendente, ao menos para os falantes da lingua Portuguesa: -eth (/-08/), torna a
palavra pronunciada algo como drinkef (a prontincia do “”” também ¢ diferenciada).

A segunda palavra (knaue), que ainda persiste no inglés atual, sofreu uma
alteracdo na prontincia e na grafia, fendmeno observado em diversas palavras inglesas,
conhecido como A grande mudanga vocélica (the great vocal shift) que ocorreu no
periodo de 1400 a 1700, segundo o verbete “great vocal shifit” da wikipedia, em Inglés
(https://en.wikipedia.org/wiki/Great Vowel Shift, vista em dezembro de 2023).

Inglés médio /a:/
/et
knave

mate out day

Inglés atual /ei/

/av/ et/

/'kna:v(a)/

/netv/

De acordo com o wiktionary, verbete “knave” (https://en.wiktionary.org/wiki/knave,

vista em dezembro de 2023. ) a grafia knaue ¢ obsoleta, existindo somente a atual knave.
Existe também um aspecto curioso a respeito do significado desta palavra, que a

atualmente se refere somente a uma pessoa desonesta, mas no periodo em que a obra foi
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composta significava também um servente, um pagem, uma rapaz do campo, segundo o

dicionario Cambridge (https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/knave).
Finalmente, a palavra now deve rimar com o pronome thow que caiu em desuso

sendo substituido no Inglés atual por you. Esta rima, ji corresponde a um periodo do

inglés moderno primitivo.

4. Madrigal Renascentista Franceés

A letra de Pilons [’orge (Claudin Sermisy) apresenta algumas dificuldades, como

exemplificado no trecho extraido do original apresentado na Fig. 2 seguir:

Puisil didk quil my bafira’

Fig. 2 — Trecho de um fac-simile da partitura de Pilons I’orge (extraido de
http://arenai.free.fr/Database.htm, vista em dezembro de 2023)

A grafia em Francés atual ¢ “Puis il dit qu’il m’y batt’ra” segundo consta na
pagina da CPDL (https://www.cpdl.org/wiki/index.php/Pilons 1%27o0rge (Claudin _de Sermisy),
vista em dezembro de 2023). O verbo battre (bater, no sentido de dar uma surra) existia
nesta mesma forma no Francés antigo. A escrita com o s longo, ligado ao ¢, na grafia
original, embora exista em algumas linguas (como pode ser verificado em
https://en.wikipedia.org/wiki/Long_s, vista em dezembro de 2023), ndo pdde ser encontrada
como aparece nesta partitura, em uma busca na Internet (o que nao significa que ela ndo
exista). Da mesma forma, o pronome my nao foi encontrado. Por consequéncia ndo ¢
possivel fazer afirmativas sobre a prontincia apropriada desta frase, embora seja bastante
provavel que seja a mesma do Francés atual. O desaparecimento de algumas consoantes
ocorreu ao longo do tempo como no caso do ¢ em “dict” (atualmente “dit”) ou do g em
“ung” (atualmente un) como pode ser observado na pagina da wikipedia em Franc@s para
o verbete “Old French” (https://en.wikipedia.org/wiki/Old_French, vista em dezembro de
2023). Existe ainda uma outra consideragdo relativa ao aspecto tipografico. A impressao
de obras musicais dependia muito do tipografo, e da qualidade de sua oficina. A figura a

seguir (Fig. 3) ilustra este ponto:
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“Tivex uous ¢y tivex uows la Pilos pilds pilds lorge pilds lorge pilons la Pilons pilons pilons lorge

Fig. 3 — Trecho de um fac-simile da partitura de Pilons I’orge (extraido de

http://arenai.free.fr/Database.htm, vista em dezembro de 2023)

Pode ser notado que a palavra pilons ¢ grafada de formas distintas. Isto ndo
significa necessariamente que ela deva ser pronunciada de forma distinta, mas pode, por
exemplo, refletir a disponibilidade de tipos na oficina do tipografo, ou sua intengdo de se
empenhar mais (ou menos) na tarefa de composicdo tipografica ou copia
(https://musicprintinghistory.org/, vista em dezembro de 2023).

Uma avaliagdo dificil também ocorre no Tourdion. Embora a musica, de autor
desconhecido, tenha sido publicada no século X VI, a versao difundida atualmente contém
um trecho de autoria do musicologo francés César Geoffray, de 1949. No entanto, na
pagina do wikitrad.org sobre esta musica existe um comentario relativo a prontincia do
trecho “Quand je bois du vin clairet” (https://www.wikitrad.org/Page/Le tourdion, vista em
dezembro de 2023). De acordo com esta fonte, bois deveria ser pronunciada bouais (no
francés atual) para rimar com clairet, assim como arbois deve ser pronunciada arbouais.
Na auséncia de mais fontes bibliograficas sobre este assunto, estas informagdes devem

ser consideradas com cautela.

5. Madrigal Renascentista Espanhol

As linguas antigas espanhola e castelhana apresentam uma diversidade de
fonemas que variaram ndao somente ao longo do tempo, mas em uma mesma época
variavam com a regido.

Uma andlise mais aprofundada se faz necessaria. No entanto, aqui serd adotada
uma abordagem mais generalista. Antes de abordar as musicas propriamente nestas
linguas, vale a pena comentar sobre a cangdo Pase el agoa, de autor desconhecido, que
possui uma letra bastante singular, no sentido de que ela ndo se enquadra no castelhano
antigo. A mesma parece conter uma mistura de dialetos origindrios do que hoje ¢é

atualmente o Portugués, o Espanhol, e o Francés, como pode ser observado abaixo no

76



trecho extraido do repositorio digital da Real Biblioteca da Espanha
(https://rbdigital.realbiblioteca.es/s/realbiblioteca/item/2396#?xywh=-533%2C-
1%2C1694%2C923&cv=, visitada em dezembro de 2023):

Pase el agoa, ma Julieta. Dama,

pase l’agoa. Venite vous a moy.

Ju me’nanay en un vergel,

Tres Rosetas fui culler; Ma Julioleta, Dama,

pase el agoa. Venite vous a moy.

Isto corresponderia talvez ao Galego, no entanto pelo que se observa em uma
discussdo disponivel na pagina do wordreference.com o assunto nao parece esclarecido
(https://forum.wordreference.com/threads/medieval-french-pronunciation-pase-el-
agoa.1986790/, vista em dezembro de 2023). Assim, pela auséncia de uma informag¢ao mais
objetiva o recomendavel ¢ seguir as interpretacdes desta cancdo disponibilizadas por
grupos mais notorios.

A principal dificuldade na pronuncia das musicas de origem espanhola, para
falantes do Portugués, reside na variedade de pronuncias para “j, “y” e “11”.

Virias fontes ddo orientagdes sobre esta pronuncia. Uma referéncia interessante
pode ser encontrada no blog da professora de lingua espanhola, ElenaAzofra, da
Universidad Nacional de Educacion a Distancia, em que o assunto de interpretacao de
cacdes renascentistas espanholas foi abordado (https://morflog.hypotheses.org/1701, vista

em dezembro de 2023). Um resumo ¢ apresentado a seguir:

e No século XVI a diferenca entre /b/ e /B/ ja havia se perdido e as grafias com “b” e “v”
deveriam ser pronunciadas como /b/.

e Jando existia o som /z/ ou “s sonora”.

e Os fonemas /3/ (algo como o “4” em Portugués) e /f/ (algo como “ch” em Portugués)
provavelmente ja haviam se transformado em /x/ (algo como o “h” aspirado do Inglés).
Palavras com “llorar” ndo deveriam ser iniciadas com /A/ (algo como “lh” em Portugués),
mas com /j/.

e Palavras iniciadas com f (por exemplo, “fijo”) deveriam ser pronunciadas sem o “f” pois

este ja ndo possuia qualquer valor fonético.
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A International Phonetic Association possui uma pagina que permite uma
excelente experiéncia auditiva dos fonemas descritos acima
(https://forum.wordreference.com/threads/medieval-french-pronunciation-pase-el-

agoa.1986790/, vista em dezembro de 2023).

6. Comentarios Finais

No periodo compreendido pelas musicas aqui comentadas as linguas faladas e
escritas na Europa estavam em franca transformac@o e em muitos casos apresentavam
diferencas importantes se comparadas ao que se fala hoje naquele continente. Estas
diferencas se levadas em consideracdo na interpretacdo de um coral contribuem para
elevar a qualidade das apresentagdes. Adicionalmente, a busca pelas informacdes
relativas a estas diferencas representa uma experiéncia prazerosa de imersao no universo
sociocultural daquele periodo. Com o acesso que existe atualmente a fontes de informagao
através da Internet é possivel se levantar estas informacdes. No entanto, para que a
credibilidade das mesmas seja atestada ¢ muito importante o cruzamento das informagdes
oriundas de fontes diversas. Neste trabalho foram utilizadas principalmente fontes de
natureza “wiki”, como wikipedia.org, cpdl.org/wiki, como também bibliotecas que
disponibilizam obras digitalizadas e paginas de algumas universidades. No caso da
Wikipedia um simples cruzamento de informagdo pode ser realizado consultando-se o
mesmo verbete em diferentes linguas, quando pode ser observada algumas diferencas
significativas no contetdo.

O autor agradece muitissimo a colaborag¢@o da Dra. Tai Cossich em Discussoes,

sugestdes e apoio nas referéncias citadas.
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Resumo: Antonio Carlos Batista Pinto Coelho, mais conhecido como Tom K, nasceu em Recife-PE,
mas, desde os 13 anos de idade, viveu na capital paraibana. Destaca-se no cenario regional como regente
de coro, arranjador e compositor, tendo obras instrumentais e vocais interpretadas no Brasil e no exterior.
A musica coral é, sem duvida, a maior expressao musical de Tom K, que, em termos gerais, define a sua
obra como BIS: Breve, Intensa ¢ Simples (COELHO, 2021). O objetivo geral deste artigo, recorte de
uma investiga¢do mais ampla e em andamento, ¢ analisar a obra Refiigio (TTBB), focando em aspectos
estruturais e textuais.

Palavras-chave: Tom K. Regéncia coral. Literatura coral brasileira.

1. Antonio Carlos Batista Pinto Coelho: vida e obra

Antonio Carlos Batista Pinto Coelho (Tom K) nasceu em Recife, estado de Pernambuco,
em 5 de setembro de 1953, filho do casal Dr. Oscar Pinto Coélho e Julia Batista Pinto Coélho,
neta de imigrantes portugueses. Desde a infancia, manteve contato com a musica. Segundo
relato pessoal, desfrutava em sua casa, no Recife, de uma imensa discoteca, deixada por seu
pai, que faleceu quando ele tinha apenas 8 anos. Nela era possivel ouvir estilos e géneros
variados de musica, desde os consagrados classicos da musica erudita, como Bach, Beethoven
e Mozart, até os populares como Jackson do Pandeiro, Luiz Gonzaga e Marinés. Todos esses
integravam a sele¢d@o musical daqueles primeiros anos de vida. Aos 13 anos, todavia, Tom K
mudou-se com a familia para a capital da Paraiba. La teria inicio uma vida nova, com amplos
horizontes musicais. Foi em Jodo Pessoa, portanto, que ele teve sua primeira aula oficial de
musica, com o professor Euclides Ponce Leon, que lhe ensinou a tocar violdo popular, sem o
uso da partitura.

Em 1973, iniciou os estudos em violdo classico, no Conservatério Antenor Navarro,
fundado em 1931 pelo maestro Gazzi de Sa (1901 — 1981), atualmente Escola de Musica
Antenor Navarro (EMAN). O violdo seria o companheiro de Tom K por muitos anos,

especialmente porque ingressou para o Bacharelado em Musica (Violdo), da Universidade
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Federal da Paraiba (UFPB), graduando-se na classe do professor Djalma Marques. Como
violonista, realizou diversos concertos por estados brasileiros como solista € em recitais nas
varias cidades do estado da Paraiba. Ademais, como observa Mattos (2016, p. 130-131), ele
participou da primeira orquestra de violdes da Paraiba, fundou o curso de violdo no Museu de
Artes de Campina Grande e do Centro de Estudos do Violdo, em Jodo Pessoa, e foi professor
de violdo do Instituto Superior de Educacao Artistica (ISEA). Nessa mesma década, comegou
a estudar contraponto com o padre Jaime Diniz e harmonia e composi¢do com o maestro José
Alberto Kaplan.

Os primeiros contatos de Tom K com o canto coral remontam & EMAN, pois foi nesta
institui¢do, também em 1973, que ele passou a integrar o coral do Conservatorio, cantando no
naipe dos baixos. Alix Nobrega e [sis Marinho foram suas primeiras maestras. Depois, em 1975,
com a continuac¢do dos estudos formais em musica e sua experiéncia como corista, passou a
participar, a convite de sua prima, Elisabeth Pimenta, do Madrigal Paraiba, regido pelo maestro
Pedro Santos (COELHO, 2021, Depoimento Oral).

Tom K foi regente assistente do coral IPE, hoje UNIPE — Centro Universitario de Jodo
Pessoa, maestro do coral da Vila Romana, entdo chamada de IBRAVE, ¢ coral da Associagao
do Pessoal da Caixa Economica Federal (APCEF), grupo com o qual trabalhou da década de
1980 até 2023. De modo geral, ele regeu grupos de diversos niveis e categorias, desde os corais
de empresas a coros de nivel técnico elevado, como, por exemplo, o Madrigal Pedro Santos, o
Coral da Fundacao Musical Isabel Burity e o Coro Sinfénico da Paraiba, grupo com o qual
realizou importantes concertos com a Orquestra Sinfonica da Paraiba (OSPB), em parceria com
seus respectivos regentes, como Elena Herrera, incluindo Eleazar de Carvalho, Miguel Angel
Gilard, Isaac Karabchevsky, John Neschling, Cldudio Santoro e Roberto Tibiriga. Tom K
também regeu o tradicional novenario do Carmo, na capital paraibana, no inicio da década de
oitenta, ocupando o cargo por mais de 25 anos.

E importante ressaltar que Tom K regia coros como uma atividade paralela ao seu
trabalho como docente, carreira iniciada em 1977, quando comecgou a lecionar no Conservatério
Antenor Navarro. Em 1986, entrou para a UFPB, onde atuou por mais de 30 anos no
Departamento de Artes, atualmente Departamento de Educagdo Musical (DEM), como
professor de Regéncia, Violdo, Linguagem e Estruturacdo Musical, Histéria da Musica e
Anadlise. Também exerceu cargos administrativos, como a chefia do DEM.

Antonio Carlos orientou um grande nimero de discentes, muito dos quais entraram para

o mercado de trabalho como regentes, todos com expressiva atuacdo no cenario estadual e
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regional. A lista ¢ extensa, mas podemos destacar os nomes de Maria do Socorro Estrela,
Anderson Florentino, Vladimir Silva, Erivan Silva e este pesquisador, para citar apenas alguns.

Toda essa experiéncia lhe conferiu o titulo de cidaddao Paraibano, outorgado em 18 de
abril de 2023. Compositor atuante e com consideravel quantidade de obras, uma das quais serao
discutidas em detalhes a seguir, Tom K, em 2003, foi um dos fundadores do Laboratério de
Composicao da UFPB — COMPOMUS. Algumas das suas obras estdo publicadas, incluindo
Toré dos Mestres (1996), publicado pela Editora da UFPB, obra em que descreve um ritual do
Culto da Jurema, realizado na cidade de Alhandra, estado da Paraiba. E importante destacar que
o Toré foi a primeira partitura publicada pela EDUFPB. Posteriormente, em 2007, a EDUFPB
publicou seu segundo livro de partituras, Oratorio do rio, e, em 2013, langou, pelo projeto
Cole¢ao Humanidades, o terceiro livro, Musica Sacra para Coro, segunda edicdo revista e

ampliada (Figura 1).

Ao mestre ¢ caboclo

PEIDRO SANTOS,
in meersorian.
b 3 P o2y
Ot 7 1990 ', .m-;.mr
B

Figura 1 — Capa dos livros de Tom K publicados pela EDUFPB.
Fonte: Arquivo do pesquisador

A musica coral ¢, sem duvida, a maior expressao musical de Tom K, que, em termos
gerais, define a sua musica como BIS: Breve, Intensa e Simples. Ao todo, ele escreveu mais de
duas centenas de pecas para coros, incluindo arranjos e composigdes originais, utilizando textos
biblicos, do cancioneiro popular nacional, regional e de sua propria autoria. No inicio da sua
carreira como compositor, ele via o texto como algo totalmente ligado a musica, mas, por conta
da influéncia do maestro e mentor Pedro Santos, que dizia que “o texto era um pretexto para se

fazer musica”, ampliou a ideia sobre a funcao do texto, fato que o permitiu trabalhar com mais
b
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liberdade, observando criteriosamente as estruturas poéticas, sem necessariamente estar preso
a elas.

De modo geral, na sua escrita coral, ¢ possivel perceber o cuidado que o compositor tem
com a construcdo timbristica, a instrumentacao e o texto. Tom K compds grande quantidade de
obras originais e arranjos, musica secular e sacra, incluindo salmos, antifonas e missas para
coro a cappella e com acompanhamento. Conforme Alves e Silva (2022) comentam, das 79
pecas que integram o catdlogo do referido musico, 80 por cento sdo de obras com tematica

sagrada, incluindo pecas ligadas a tradi¢@o crista e as religides afro-amerindias.

2. Reftigio: analise textual e musical

Refuigio ¢ um moteto que Tom K escreveu em 2014 e dedicou ao Coro Masculino Filhos
de Asafe, da Igreja Assembleia de Deus, de Jodo Pessoa-PB. A peca foi estreada no mesmo ano
da sua composi¢ao, no Festival Paraibano de Coros, na UFPB. Por conta do sucesso e da
receptividade do publico e dos intérpretes, o compositor escreveu outras trés obras no mesmo
estilo, isto ¢, 4 paz de Deus, Ansia e Bendito seja o sol, que formam, segundo Coelho (2021),
os Madrigais Espirituais’.

Sobre os aspectos textuais, analisamos que Refiigio tem como base o Salmo 46, que tem
onze versos. Este salmo e os dois consecutivos, 47 e 48, formam uma trilogia, pois € provavel
que a mesma circunstancia historica tenha servido de panorama para todos eles. O Salmo 46 foi
dedicado ao mestre da musica, especialmente aos Filhos de Cord?, os “coraitas”, com indicag¢do
para ser um canto em Alamote, conforme o primeiro verso da versao da biblia hebraica. Isso
pode sugerir que a musica deveria ser apresentada no registro agudo ou feita para as vozes
agudas, segundo Spurgeon (2018). O estribilho, que se encontra nos versos 7 e 11 (O Senhor
dos Exércitos estd conosco; o Deus de Jaco é o nosso refuigio), devia originalmente também
aparecer entre os versiculos 3 e 4, segundo Charles (1990), pois possui duas divisdes principais
(v.1-3) e (v.4-6). Podemos, assim, deduzir que, por causa do termo (selah), no final desses
versos, que exista uma pausa na musica para uma mudanca de carater ou uma elevacao do tom

de voz ou, ainda, a entrada do refrao.

' O madrigal espiritual foi uma forma proeminente de musica vocal no final do Renascimento e no inicio do
periodo Barroco, fundindo textos religiosos com as ricas tradicdes harmonicas e contrapontisticas do madrigal
secular. A forma era particularmente popular na Italia e na Espanha durante esta época, refletindo a profunda
influéncia da Contrarreforma na musica. Esse tipo de composi¢@o, com suas qualidades expressivas, langou, em
certa medida, as bases para as grandes obras corais e vocais sacras da era barroca, incluindo o oratorio.

2 Os coraitas sdo descendentes dos coatitas (Nm 16.1). O texto de Nm 4.17-20 mostra que as familias de Coate
eram importantes dentre as demais familias de levitas (HUTTON 1992, p. 100-101).
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Com relag@o aos aspectos estruturais, Refiigio tem 27 compassos e esta dividida em
cinco partes. As extensdes vocais sdo as seguintes®: Primeiro Tenor, Ré>-La3; Segundo Tenor,
Réx-Fas; Baritono, Lai1-Rés; Baixo, D61-Rés. Escrita em compasso quaternario simples, tem
tempo moderado (4=70) e, como ja dito, texto extraido do Salmo 46, iniciando a partir do
quarto verso, sem obedecer a sequéncia padrdo.*

A primeira se¢do, do compasso 1 ao 9, esta em La maior e inicia-se em unissono, com
intervalos de oitava entre as vozes graves e agudas. A dindmica indicada nos primeiros
compassos ¢ piano, contrastando no sexto compasso que € forte. O fim desta parte ¢ marcado
com um sforzando sobre o acorde de D6 sustenido diminuto, que prepara a modulacdo e da

inicio a uma nova sec¢ao (Figura 2).
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Figura 2 — Refiigio: secgdo inicial (c. 1-9), que corresponde ao primeiro verso do Salmo 46.
Fonte: Exemplo elaborado pelo pesquisador.

3 Nesta analise, DOz = D central.
4 Versdo de Jodo Ferreira Annes d'Almeida.
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Na segunda secdo, compassos de 10 a 13, a harmonia apresenta-se de forma
ambigua, de modo que a tonica, Mi bemol maior, s6 se confirma no tltimo compasso do trecho.
A opcao pela dubiedade harmonica parece estar em sintonia com o texto, que corresponde ao
primeiro verso do salmo. O L& sustenido diminuto do compasso 13 e o sforzando sobre a

palavra angustia refor¢cam tal conexado (Figura 3).
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Figura 3 — Refuigio: segunda se¢do (c. 10-13), que corresponde ao primeiro verso do Salmo 46.
Fonte: Exemplo elaborado pelo pesquisador.

Na terceira se¢do, compassos 14 a 18, o compositor muda o tom, o modo, o
andamento, o carater e a dindmica. Um novo cendrio vai sendo construido, a partir do texto que
corresponde ao sexto verso do Salmo 46. Esse trecho, em Sol menor, com indicagdo de piano-
crescendo, andamento levemente mais acelerado e em unissono, da for¢a ao texto: “Ele
levantou a sua voz”. A melodia, por graus conjuntos e ascendente, chega ao 4pice no compasso
17, forte, contrastando com o piano subito, do compasso seguinte. O trecho finaliza suavemente
com o primeiro tenor cantando uma melodia descendente e por graus conjuntos, como se

estivesse derretendo, o que reitera a imagética sugerida pelo texto (Figura 4).
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Figura 4 — Refiigio: terceira sec¢do (c. 14-18), que corresponde ao sexto verso do Salmo 46.
Fonte: Exemplo elaborado pelo pesquisador.

Na pentlltima se¢do, compassos 19 a 22, Tom K utiliza o oitavo verso do Salmo 46,
passagem na qual o salmista convida o leitor a contemplar as obras do Senhor: Vinde contemplai
as obras do Senhor que desolagoes tem feito na terra. Nesse trecho, mais uma vez, ha mudanga
de tom e modo, isto ¢, estabelece-se D6 maior como novo centro tonal. A alteragdo no
andamento, agora mais lento e contemplativo (#=70), com intensidade mezzo forte, até o
compasso 22, contribui para criar um efeito quase conclusivo, que € interrompido pela inser¢ao

do acorde de subdominante, que inicia a ultima secao (Figura 5).
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Figura 5 — Refiigio: quarta se¢do (c. 19-22), que corresponde ao oitavo verso do Salmo 46.
Fonte: Exemplo elaborado pelo pesquisador.

A coda, compassos 23 a 27, sintetiza toda a mensagem do Salmo 46. Esse trecho comeca
com um acorde de subdominante e deve ser executado duas vezes. Essa repeti¢do enfatiza os
elementos textuais, isto &, que Deus € nosso refiigio, Deus é nosso pai. A mensagem ganha mais
forca com a inser¢do do “Amém”, que ndo faz parte da passagem biblica, mas foi utilizada,
nesse contexto, repetindo o sentido conclusivo, a expressao “que assim seja”, representado pela

cadéncia plagal® (Figura 6).
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Figura 6 — Refuigio: lltima se¢do (c. 23-27), sintese do Salmo 46.
Fonte: Exemplo elaborado pelo pesquisador.

> Do latim ‘cadere’ = cair, desabar. Eventos harménicos, ritmicos ¢ melddicos. Formulas harménicas usadas para
sinalizar finais de frase, dando a impressdo de conclusdo momentanea ou definitiva. Elas marcam locais de
‘respiracdo’, pontuacdo harmonica, articulagdo na musica; estabelecem a tonalidade; ddo coeréncia a estrutura
formal. Cadéncia Plagal (CP) [Amém] IV — I, com os acordes de IV e I em estado fundamental, e o | em posi¢ao
de oitava. Geralmente precedida por uma cadéncia auténtica. (Também i1i6 — I) (Moura, 2001).
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3. Premissas interpretativas

Em Refugio, Tom K preferiu utilizar uma estrutura homofoénica, muito comumente
adotada nos hinarios, tendo o primeiro tenor a melodia principal, do inicio ao fim da musica.
Nao obedecendo a sequéncia dos versos do Salmo, ele inicia a musica com o quarto e quintos
versos. O primeiro aparece na terceira secao, seguido do sexto e concluindo com o oitavo verso.
Para a secdo conclusiva, ele parafraseia o primeiro verso com o seguinte texto: Deus é nosso
pai.

Essa pega diferencia-se das demais que integram os Madrigais Espirituais, porque € a
cappella. Com grau de dificuldade intermedidrio, tem ritmo simples e repetitivo, apresentando
mudancgas complexas e repentinas nas harmonias, fazendo uso de dissonancias. Vocalmente, as
linhas melodicas tém grandes dmbitos, que exploram os limites, tanto nas vozes graves quanto
agudas.

Para a execucdo deste repertorio, o regente deverd investir no trabalho técnico-vocal
junto a seus cantores, especialmente em relacdo a extensao do baixo, que vai do D61 ao Rés,
incluindo as dindmicas de piano e outros recursos expressivos, como, por exemplo, marcatto,
staccato e sforzando. Além disso, ¢ preciso observar a criacdo dos pontos culminantes, o
gerenciamento do ar, tendo em vista as frases mais agudas e fortes, bem como a articulagao,
fato importante para a compreensao do texto e a ressonancia.

Todos esses elementos exigem, aten¢do do regente, tendo em vista que, segundo o
compositor, tudo foi intencionalmente pensado para criar uma sonoridade simples, mas que
apresenta desafios para os intérpretes. Para construir a sonoridade almejada, a consulta a obras

de referéncia, como, por exemplo, Fernandes (2009) e Trott (2020) pode ser um caminho vidvel.

4. Consideracoes finais

Tom K foi uma personalidade relevante no cenario paraibano, tendo atuado como
violonista, docente, compositor e arranjador. Ao oficializar sua aposentadoria, em 2017, foi
homenageado, em um concerto publico intitulado Recital BIS, com o Coral Universitario da
Paraiba “Gazzi de Sa”, na Centro Cultural Sao Francisco, na capital paraibana. Foi um evento
especial, com a presenca de familiares e amigos, que ressaltaram seu legado e vasta colaboragao
em diferentes segmentos.

Nos ultimos trés anos, por conta da pandemia provocada pelo COVID-19 e em virtude

dos problemas de satde, Tom K afastou-se um pouco da atividade como regente, trocando o
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palco pelo escritorio, onde dedicou-se com afinco a criagdo de novas obras, talvez consciente
da finitude do seu tempo. O falecimento do maestro causou grande repercussao no cenario
nacional, conforme nota da Nova Associacdo Brasileira de Regentes de Coros (NABRC-
ABRACO) e de varias outras instituicdes e entidades pais afora. A imprensa estadual deu
grande destaque, como podemos ver nesta matéria, publicada no jornal A Unido, no dia 3 de

outubro de 2023:

uma perda indescritivel para a Paraiba, nas areas de composi¢ao e de canto
coral, nas quais ele também era referéncia no Brasil”, declarou o maestro e
professor universitario Eduardo Nobrega, referindo-se a morte do maestro
Tom K, aos 70 anos de idade, ocorrida ontem, data em que o corpo também
foi sepultado, no final da tarde, no Cemitério Senhor da Boa Sentenca,
localizado na cidade de Jodo Pessoa.

(..

Amigo de longa data, com quem se apresentava no naipe de baixo, o cantor
Ottoni de Figueiredo Melo também lamentou a perda, mas ressaltou que “o
legado do maestro Tom K foi o de difundir o canto coral, criando grupos em
instituicdes publicas e particulares numa época em que esses grupos so
existiam em igrejas e colégios”.

(...

Maestrina da Orquestra de Violdes da Paraiba, Carla Santos destacou a figura
de Tom K. “Um ser humano sensivel, de coragdo magnifico, de uma
delicadeza, gentileza e sensibilidade, com quem regemos varios concertos da
OVPB. Ele era parte da nossa vida musical e a contribui¢cdo que deixa ¢ a sua
propria obra”, disse ela, em meio a emogao, por causa da perda do amigo.
(..

Ja o maestro Carlos Anisio lembrou que Tom K participou do que considera
a “era de ouro do canto coral na Paraiba”, nos anos 1970. “O maestro Tom K
fez um trabalho muito proficuo na UFPB e na cena cultural, tendo fundado e
mantido varios corais”, afirmou o regente.

(...

Ex-professor da UFPB e referéncia internacional em etnomusicologia, o
carioca Samuel Aratijo lamentou a morte do regente. “Eu o conheci no final
dos anos 1970 e, durante toda a minha residéncia em Jodo Pessoa, tive no Tom
K um grande amigo, alguém que considero uma das pessoas mais integras que
conheci, além de um brilhante musico ¢ um grande companheiro” (Cabral,
2023).

Finalmente, e como ja mencionado, este trabalho ¢ parte de uma pesquisa mais ampla
sobre a vida e a obra de Tom K, especialmente a musica escrita para vozes iguais (TTBB). E
uma investiga¢ao pioneira, que vem preencher uma lacuna no registro de repertorio de musica
coral produzida para esse tipo de formagao no Estado da Paraiba. Mesmo sendo conhecido entre
alguns regentes e coros, assim como divulgado em alguns projetos musicais, essa literatura
ainda ¢ pouco estudada em nosso meio. Esperamos, com essa investigagdo, contribuir para a

memoria e a divulgacdo da literatura produzida por compositores locais, expandindo as
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possibilidades de escolha de repertdrio para coros brasileiros e do exterior interessados em

cantar pecas diferentes daquelas estabelecidas pelo canone eurocéntrico.
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Coro Ars Canticus, trajetoria de uma coralista

Ana Lucia Bezerra Candeias
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Universidade Federal de Pernambuco - UFPE

Resumo: O coro Ars Canticus Laboratorio de Vozes, da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), surgiu em 2010 e finalizou suas atividades em 2023. Foi idealizado e regido pelo professor
Sérgio Deslandes do Departamento de Musica da UFPE. Tinha como objetivo geral: servir como um
laboratdrio para a disciplina de Regéncia Coral. Reunia alunos de musica que desejavam desenvolver
habilidades na area de regéncia coral e pessoas sem formagdo em musica que queriam participar do
grupo. O texto tece algumas consideragdes sobre o canto coral, € traz uma cronologia da minha
vivéncia como coralista desse coro no periodo de 2017 a 2023. Para o relato, o texto foi divido em
3 (trés) partes, a primeira parte trata do coro entre 2010 e 2016 (antes da minha entrada no coro), a
segunda de 2017 a 2019 (periodo que ja estava no coro ¢ antes da pandemia), ¢ a terceira finaliza
com o periodo de 2020 a 2023 (periodo da pandemia, pds pandemia e até o encerramento desse coro).

Palavras-c
have: canto coral, musica, voz

1. Introducao

O canto coral ¢ uma reunido, uma congregagao, uma tribo, onde mais que cantar tem-
se um lugar de abrago, de acolhimento. Pessoas de diferentes crencas, géneros, poder
aquisitivo, formacgao profissional entre outros, se retinem, divididas em naipes para cantarem
de forma harmonica e conduzidas por um regente. O resultado de troca de energia, quando
se canta em coral, extrapola a regéncia. E uma experiéncia transcendental, e onde todos os
problemas que os coralistas possam ter, ficam naquele espaco de tempo do ensaio,
minimizados, ou mesmo ndo mais presentes. A experiéncia em canto coral gera profundas
modificagdes nas pessoas € novas formas de ver a vida. E para quem adentra no canto coral,
nada serd como antes em suas vidas. Alguns coralistas procuram adicionar mais
conhecimentos ao que € visto no canto coral e se aprofundam na teoria e pratica musical.
Esse foi 0 meu caso como serd visto mais adiante.

A literatura descreve diversos beneficios que o coro traz aos seus coralistas:
socializa¢do, autoconhecimento, harmonizagdo entre outros. Eu vi esses beneficios na
pratica no periodo de 2017 a 2023 quando fui coralista do Ars Canticus Laboratorio de vozes
da UFPE (Universidade Federal de Pernambuco).

Os coros podem ser divididos por faixa etaria: criangas, jovens e adultos, e idosos.

Em cada uma dessas faixas, tem-se formatos pedagogicos especificos de desenvolvimento
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do canto coral. Porém, de forma unanime, tem-se uma acao transformadora de todos que
nele participam. No caso do Ars Canticus Laboratorio de vozes, a formacdo era, em sua
maioria, de estudantes da graduagdo de varias areas do conhecimento e também de musica,
e alunos de diferentes pos-graduacdes da UFPE. Também era formado por técnicos e
professores dessa institui¢do. Além disso, tinha-se os coralistas extramuros. Os alunos de
musica que participavam desse coro eram aqueles que desejavam desenvolver habilidades e
pratica na area de regéncia coral. Existia em todos os componentes de coral caracteristicas
bem similares: alegria, irreveréncia, mente jovem, algo de teatral. Tudo isso era
cuidadosamente lapidado pelo regente Sergio Deslandes. O Ars Canticus trazia consigo uma
bagagem de criatividade em seu formato de apresentacdes, e por 14 passaram centenas de
pessoas.

As atividades no coro (ensaios e apresentacdes) eram também vistas pelos alunos da
UFPE como oportunidade de obter carga horaria em atividades extras, e cumprirem parte da
carga horaria total de seus respectivos cursos.

Uma dificuldade do Ars Canticus era a alta rotatividade de membros do coro. Alguns
coralistas eram fixos e davam a sustentagao para os iniciantes que, semestralmente entravam
e também saiam desse coro. Eu fui uma coralista do tipo fixa, nesse coro, pois entrei em
2017 e permaneci 14 até seu término em 2023.

Essa alta rotatividade se dava porque o coro, em sua maioria, como ja mencionei, era
formado por alunos universitarios, € os cursos nos quais eles pertenciam obedeciam a um
formato semestral. Além disso, as férias, recessos, feriados geravam paradas sistematicas
nos ensaios. O periodo de provas na UFPE causava problema de faltas aos ensaios e/ou nas
apresentacgdes do coro. O regente do Ars precisava adaptar o coro a esse ritmo universitario.
Tinha-se que, praticamente, recomegar as atividades do coro, a cada novo semestre. Isso
limitava, de uma certa forma, o desempenho que o regente desejava parao ARS CANTICUS.

O repertorio sempre trazia boas surpresas. A selecdo das musicas era em sua maioria
da MPB (Musica Popular Brasileira) e com arranjos adaptados aos coralistas que se tinha
naquele semestre no coro. Em geral existia uma aceitagdo muito boa do repertorio. Algumas
musicas eram denotadas como “chiclete”, em tom de brincadeira, por nao sairem do ouvido
dos coralistas, depois dos ensaios. Dentro desse repertdrio, musicas de autores como Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Belchior, Milton Nascimento, Luiz Gonzaga, Flaira Ferro, Arnaldo
Antunes, Vila Lobos, entre outros, encantaram os coralistas que, por sua vez, encantaram o

publico.
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As midias sociais foram incluidas para auxiliar o coro na comunicagdo dos
integrantes e do regente. O grupo de whatsapp do coro foi criado em 20/05/2015, depois

veio o facebook em 2018 (https://www.facebook.com/arscanticus/) e posteriormente o

instagram (@coralarscanticus.

Um local para ensaiar e locais para se apresentar, eram problemas, nem sempre
triviais, a serem resolvidos semestralmente, pelo regente do Ars Canticus. Foi assim que, por
uma necessidade de um local para ensaiar que o Prof. Sergio Deslandes conversou comigo,
que sou do Departamento da Engenharia Cartografica/UFPE, para vermos uma solugdo para
isso. Pensamos na unido de duas tematicas Cartografia e Musica e conseguimos a aprovagao
de dois projetos pelo SIGPROJ, Protocolo - 383292.2167.115131.06062022, Edital - 2022-
07 — edital PIBEXC de apoio financeiro a programas e projetos de extensdo/ UFPE. ao
SIGPROJ, protocolo - 369410.2040.115131.24052021, 2021-01 - edital de credenciamento
de agdes de extensdo nas modalidades programa, projeto, curso, evento ¢ servico/UFPE.
Fiquei como coordenadora desses projetos e o Prof. Sergio como vice coordenador.

Assim foi possivel termos o local de ensaio. O CTG (Centro de Tecnologia e
Geociéncias) da UFPE (Universidade Federal de Pernambuco) cedeu o auditorio para os
ensaios, e depois um anfiteatro do 1°. Andar. Além disso, tivemos uma disciplina de extensao
com esse proposito de ligar a cartografia/geografia as letras das musicas que eram cantadas
pelo coro. Artigos de congresso foram gerados com esse enfoque (Candeias et al., 2023; De
Melo et al., 2023, Candeias e Deslandes 2019). Fizemos uma palestra para formacao de
professores de Geografia do Estado de Pernambuco, no primeiro semestre de 2022, no
Colégio Nobrega mostrando como trabalhar com a didatica das letras das musicas e a
Cartografia/Geografia para o ensino médio.

A pesquisa também ficou inserida no contexto do canto coral e, em 2018 foi criado
o grupo Mar de Corais. Tivemos varios desdobramentos a partir dessa tematica e que podem

ser vistas no link https://sites.ufpe.br/erupomardecorais/

A seguir, tem-se uma visdo do coro ARS CANTICUS em trés épocas. A primeira
versa sobre o coro entre 2010 e 2016, antes da minha entrada. A segunda de 2017 a 2019, ¢
um periodo antes da pandemia e que eu ja estava no coro. E a terceira no periodo de 2020 a

2023, abrange o periodo da pandemia, pds pandemia, até o encerramento desse coro.
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2. Periodo de 2010 a 2016

O Ars Canticus comegou em 2010 quando Sérgio Deslandes iniciou suas atividades
como professor na UFPE. A Figura 1 mostra fotos dos componentes do coro em 2010, 2011
e 2012. Apesar de, naquela €poca, ndo pertencer ao coro, ja tinha ligagdo com um dos
integrantes. Vejo nessa figura, no ano de 2012, Luciano Macedo Guimaraes (1), que foi meu
orientando de trabalho de conclusao de curso na Engenharia Cartografica e, que era naquela
época, meu orientando de mestrado no PPGCGTG, pertencia ao ARS.

Outros membros do coro em 2012, como Rachel (2), e Linda (3) que também estao
na Figura 1, fizeram parte de minha trajetoria como coralista, bem depois de 2012. A busca

dessas recordagdes fotograficas me trouxe essas novidades na escrita deste texto.

Um dos grandes problemas que
enfrentamos até hoje, € que a cada
semestre, quando muda o horario d

aulas, mudam as pes

ofreu uma grander

quantidade, mas ndo, em qualida

Figura 1 — Linha do tempo do Ars Canticus
Fonte: https://arscanticus.wordpress.com/

Guardo boas recordagdes de outros coralistas que estavam 14 no ARS, quando entrei
em 2017. Entre eles destaco Nataly, que cursava enfermagem, e que ficou no coral até 2018.
Ela era do naipe das contraltos e, depois foi para o naipe das sopranos. Nataly me ajudou a
desvendar a leitura da partitura das musicas com naipes para coro. Saturno, que era
matematico e, também formado em danca, gerou performances para algumas musicas
apresentadas pelo ARS. Saturno era dos naipes dos tenores. Ele saiu e voltou vérias vezes

ao coro. A ultima saida foi antes do término da pandemia da COVID.
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Lembro também de Washigton, que fazia o curso de letras e, ja era formado em
psicologia. Ele tinha uma voz linda e potente de tenor. Adorava tirar fotografias dos
membros do ARS. Eu também adquiri essa mania de fotografar e gravar audios para eternizar
aqueles belos momentos. E Marcilio, que fazia o curso de ciéncias contdbeis, era também

era do naipe dos tenores. Esses dois Washington e Marcilio ficaram no coro até o seu término
em 2023.

3. Periodo de 2017 a 2019

Eu entrei no coro em 2017. Eu precisava fazer algumas mudangas na minha vida,
precisava equilibra-la (Figura 2). Existiu uma oportunidade a partir de uma chamada para
novos componentes do Ars Canticus, pela ASCOM/UFPE, no inicio daquele ano. Eu ja tinha
no¢do de leitura de partitura e flauta doce. Houve selecdo para entrada no coro ARS
CANTICUS que ocorreu no CECON (Centro de Convencdes) da UFPE, na sala 15.

Muitas pessoas queriam participar e aguardavam sua vez de ser chamado para sala.
Chegou a minha vez. Eu cantei a musica Azul de Djavan, a capela, para Sergio Deslandes e
para o monitor dele. Acho que gostaram da minha voz porque fui aprovada. Daquele
momento em diante a musica entrou formalmente na minha vida. Ficou mais fécil lidar com
os problemas de saude da familia, stress no trabalho, rotina e, consegui equilibra-los de

forma mais eficiente com a ajuda da musica e de novos amigos que encontrei no coro.

O que eu
precisava pra ° quaisc;czva
equilibrar .

\ 4 3

Problemas de
salde na familia

Aprender novas

Coisas Muito stress no

trabalho

Encontrar novos
amigos, etc

Figura 2 — Inicio de 2017 e a necessidade de equilibrio.

94



Os ensaios do coro eram no CECON da UFPE na sala 15. Depois veio, um pouco
antes do Sdo Jodo de 2017, a 1°. Apresentacdo na Escola de Arte Jodo Pernambuco.
Cantamos: Derramaram o Gai (Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas), Lisbela (Caetano Veloso e José
Almino) entre outras musicas. Subir no palco e cantar com o coro foi magico para mim.

O ano de 2018 trouxe muitas novidades e apresentagdes para o ARS CANTICUS. As
Figuras 3 e 4 mostram respectivamente a apresentagdo do coro no Centro Cultural dos

Correios, Recife/PE (https://www.facebook.com/arscanticus/videos/1953753681409709)
1

e no Festival Paraibano de Coros em Jodo Pessoa

No repertdrio estavam musicas como San Vicente (Milton Nascimento e Fernando
Brant, O Velho e a Flor (Vinicius de Morais e Toquinho), The Lion Sleeps Tonight (Solomon
Linda).

Na Figura 3(a) tem-se uma fotografia com a organiza¢do da mostra para exibicao de
todos os cartazes das apresentacdes do coro de 2010 a 2018. Desenhos feitos pelas criangas
de Paula (uma das coralistas do naipe das contraltos), e poesias, algumas que fiz para o coro
e uma que declamei naquele dia, na apresentacdo, também estavam 14 nessa exposicao.
Observa-se ainda nessa fotografia que alguns dos coralistas estdo caracterizados com
aderecos de carnaval. E que fazia parte da performance no palco de uma das musicas
apresentadas que era da €poca de antigos carnavais. A Figura 3(b) mostra o Prof. Sergio
Deslandes regendo o coro e, na Figura 3 (¢) o aluno de musica Alber que nos auxiliava como

monitor.

Figura 3(a) — Apresentacdo no Centro Cultural dos Correios em 2018 organizagdo de uma mostra
para exibicdo de todos os cartazes das apresentagdes do coro de 2010 a 2018
Fonte: https://www.facebook.com/arscanticus/videos/1953753681409709

L https://www.facebook.com/arscanticus/videos/201834207431883/ acesso em: 26/02/2024
https://www.facebook.com/arscanticus/videos/2149821781742916/ acesso em: 26/02/2024
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Figura 3(b) — Apresentacao no Centro Cultural dos Correios em 2018 -
Prof. Sergio Deslandes, regendo o coro
Fonte: https://www.facebook.com/arscanticus/videos/1953753681409709

Figura 3(c) — Apresentagdo no Centro Cultural dos Correios em 2018 - Alber regendo o coro
Fonte: https://www.facebook.com/arscanticus/videos/1953753681409709

A Figura 4 mostra o ARS no Festival Paraibano de Coros em Jodo Pessoa. A regéncia

foi do Prof. Sergio Deslandes e também do aluno Alber Lages, monitor do coro.


https://www.facebook.com/arscanticus/videos/1953753681409709
https://www.facebook.com/arscanticus/videos/1953753681409709

Figura 4 — Apresentagdo no Festival Paraibano de Coros - Jodao Pessoa — 2018
https://www.facebook.com/arscanticus/videos/201834207431883/

https://www.facebook.com/arscanticus/videos/2149821781742916/

A nossa primeira apresentagdo em 2019 foi XVII Religare Canticus, no dia
04/05/2019 na Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo. Além de outras musicas, cantamos
Stabat Mater do maestro Tom K.

No dia 12/10/2019, em comemoracao ao Dia das Criangas, fizemos uma apresentagao
ao ar livre na feirinha da Torre (Figura 5). Todos os integrantes estavam devidamente
caracterizados com diferentes fantasias. O publico gostou muito e aplaudiu bastante. O
maestro veio vestido de fantasma. O repertorio era todo dedicado as criangas. Cantamos
Galinha d’Angola (Osvaldo Lacerda), Trés Cantos Nativos dos Indios (sic) Kraos

(Ambientado por Marcos Leite) entre outras.
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Figura 5 — Apresentacdo na Feirinha da Torre

Em julho participamos do UFPE no meu quintal. Era a primeira vez que o Ars
Canticus estava indo para o interior de Pernambuco. A apresentagdo foi no municipio de
Betania, em uma igreja e o publico gostou muito do coro (Figura 6). Cantamos Respeita

Januario (Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga) entre outras.

& Coral Ars Canticus
2 ; - (’

Um pouquinho do que foi nossa apresentacao em Betania/PE. Parabéns Sérgio
pelo projeto UFPE no meu Quintal.

Figura 6 — Ars Canticus no UFPE no meu Quintal, Municipio de Betania

O Ars Canticus também esteve presente no II Coloquio Mar de Corais (Figura 7).

ftalo (Tenor) e Eu (Contralto) fizemos um dueto na musica muito romantico (Caetano
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Veloso) e o coro também participava no arranjo da musica. Era a primeira vez que eu fazia

um dueto. Foi emocionante para mim.

4 Coral Ars Canticus

S
1 de nove

Il Coléquio Mar de Corais. Cansado mas com a sensagao de dever cumprido. E o
coro estreou bem o novo repertério.

W Alexsandra Alé Santos e outras 2 pessoas

Figura 7 — Apresentacdo no II Coléquio Mar de Corais

A mistura dos coralistas com os alunos de musica da disciplina de Regéncia gerava
um resultado muito bom para o coro, e um exemplo disso pode ser visto em 2019 onde se

gravou o clipe da musica sombra (https://www.youtube.com/watch?v=s gWL51 1WQ ), do

Prof. Sergio Deslandes, em comemoracdo aos 10 anos do Ars Canticus. Essa musica

escolhida foi selecionada para integrar o Brazilian Online Composers da Funarte (Figura 8).

Figura 8 - Clipe da musica sombra
https://www.youtube.com/watch?v=s qWL5i 1WQ
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De uma forma geral, todos do coro estdo ainda hoje conectados. Cantar em coral gera
um sentimento de familia. S3o lagos que continuam por muito tempo nos amarrando para
ficarmos juntos. Destaco as contraltos Janine, Paula, Alexsandra e Andrea que cantaram
comigo nesse periodo de 2017 a 2019. Fizemos uma amizade que perdura até hoje. As
sopranos Vaquiria, Camila e Raquel também conheci naquela época, e a amizade também se
mantem até os dias atuais. Os baixos Nikolas e Jackson, e os tenores Washigton, Italo,
Marcilio e Saturno também estdo incluidos nessa lista de amizades feitas nessa época e que

dura até hoje.

4. Periodo de 2020 a 2023

Em 16 de marco de 2020, a UFPE decretou paralizacao de todas as atividades devido
a COVID-19. A pandemia que iniciava naquele ano e assolava o mundo. Chegou a Brasil e
a UFPE como todas as instituicdes de ensino tiveram que parar suas atividades. A Figura
9(a) mostra alguns registros do 6° UFPE no meu quintal, no inicio de 2020 e onde o problema
da COVID-19 ainda nao estava presente. Depois disso 0o ARS CANTICUS e o mundo inteiro
precisaram ficar em lockdown.

Tivemos que aprender a usar diferentes ferramentas de videoconferéncia para a
continuagdo das atividades. Naquela época, existia o lockdown. Era proibida qualquer
atividade que reunisse pessoas. Todos deveriam ficar em casa. Foi um periodo dificil que
melhorou apenas quando comegou a vacinac¢do no Brasil, no primeiro semestre de 2021.

E como fazer com os ensaios do canto coral naquela época? Como deixar separado o
que precisava estar junto? E as apresentacoes? Eram muitas perguntas sem respostas.
Naquela época varios regentes morreram de COVID-19 por receber carga viral dos
componentes do coro que estavam infectados de COVID-19 e ndo apresentavam sintomas.
Descobriu-se depois que, ao cantar, a emissdo de particulas de saliva com contaminagdo de
COVID-19 era muito maior que quando se falava.

O Ars Canticus utilizou o sistema de videoconferéncia com Google Meet, Zoom e
chamada de video pelo Whatsapp para fazer os ensaios. Havia o retardo (delay) do sistema
que impedia que as pessoas cantassem em conjunto. Além disso, nem todos os coralistas
tinham celular e/ou computador adequado, além de internet, para fazer a conexdo. O Prof.
Sergio, nosso maestro, entdo trabalhou com todos juntos na videoconferéncia, mas,

individualmente, cada um dos coralistas, cantava sua parte. Para facilitar dividiu-se os naipes
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sopranos e contraltos em um dia e os baixos e tenores em outro. A partitura era colocada para
ser visualizada para todos. O regente cantava uma parte da musica, e cada coralista,
individualmente, repetia essa parte da musica e os demais ficavam com seus fones mutados.

O Whatsapp do grupo do ARS fervilhava de conversas. Era uma das maneiras seguras
de se estar em contato com todos mesmo precisando manter a distancia pelo lockdown. Foi
dai que surgiu a “Radio Naftalia”. Eu criei um programa musical que s6 funcionava no
Whasapp do grupo. E podia entrar no ar a qualquer horario do dia ou da noite. Eu cantava
musicas antigas, em geral da MPB, e com dedicatoria especial para alguém do grupo, ou
para todos. Meu companheiro Jodo me ajudava tocando Violao.

Passavamos algum tempo treinando as musicas, nos intervalos do trabalho remoto, e
depois cantavamos para o grupo. Isso amenizava a situagdo que a COVID-19 nos trouxe e,
deixava o grupo de uma certa forma animado. Depois, fiz um curso de violdo online, a partir
dai eu cantava e tocava violdo em algumas musicas. Alguns do grupo se aventuraram a
participar da programacao da radio. Outros pediam uma musica especial para ser cantada.
Foi um tempo dificil e que conseguiu ser também divertido com a radio naftalina. Foi um
tempo de distanciamento social e curiosamente de uniao do coro.

As pesquisas sobre vacinas se iniciaram ja em 2020. Enquanto isso, tinha que se
manter as maos muito higienizadas com alcool, distanciamento social. Depois veio o recurso
da utilizacdo de maéscara, primeiro confeccionadas com panos e depois em um papel
adequado para evitar a contaminag¢do. Elas eram compradas em farmacias e outros locais.

Precisavamos sair um pouco de nossas casas. Foi possivel se fazer ensaios ao ar livre.
Faziamos aos sabados no inicio da tarde, na entrada da biblioteca central da UFPE, com
mascara e distanciamento social.

Cantar com madscara, ndo era facil para os coralistas. E o regente ndo conseguia ter
aquele resultado sonoro desejado. Foi muito complicado naquela época. No final de 2020,
nos reunimos para cantar presencialmente, no laguinho, local aberto na UFPE, mas, com
distanciamento social (Figura 9 (b)).

A Figura 10 mostra um resumo da participacdo online do ARS CANTICUS na
FEMACO (Festival Maranhense de Corais) que ocorreu entre 16 a 20 de novembro de 2020.
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A Sergio Deslandes =sta com Valquiria VerBnica © outras 3 pessoas
y t - Q

O face me perg que eu estou ando?

ficdo do UFPE no Meu Quintal na ddade de

Figura 9 — Ano de 2020. (a) Inicio do ano sem mascara. (b) Final do ano, a mascara era
necessaria devido a pandemia de COVID-19
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Figura 10 — Participacdo do ARS CANTICUS na FEMACO de 2020.

O segundo semestre de 2021, quando ja tinha vacina, nos deu a possibilidade de
ensaiarmos no Memorial de Medicina da UFPE (Figura 11). E Fizemos algumas
apresentacdes no final desse ano de 2021. Estdvamos voltando com ensaios presenciais,
sempre aos sabados. Nessa época também descobri um céancer e comecei a fazer

quimioterapia no final daquele ano. Apesar de ser um momento complexo para mim, e ter a



COVID-19 para complicar um pouco mais, a musica, o coral, os ensaios, as apresentagoes,
deram-me a energia e uma certeza de que tudo aquilo iria passar.

Dentro do repertdrio cantamos Cangdes e Momentos e destaco uma parte da partitura
(Figura 12) que me fazia voar, ir ao infinito cantando com os meus colegas. Clécia no
Soprano, eu no contralto, Washington no tenor, e Nikolas no Baixo. A musica mais que nunca
tinha um sentido profundo de felicidade para mim.

Fizemos também uma apresentacdo no COMPAZ da caxangé no final de 2021 e a

Figura 13 mostra o ARS CANTICUS nesse dia.

Figura 11 — Memorial de Medicina em 2021
Fonte: arquivo pessoal

103



104

Figura 12 — Cangdes e Momentos (Milton Nascimento e Fernando Brant).

Figura 13 - COMPAZ da Caxanga
Fonte: arquivo pessoal



O Ano de 2022 trouxe de a volta das aulas presenciais e 0s ensaios precisavam ocorrer
no campus Recife da UFPE para facilitar o deslocamento dos coralistas, e 0s ensaios vieram
para o auditério do CTG e depois para o anfiteatro do 1°. Andar do CTG (Figura 14 ¢ 15)
devido ao que ja foi comentado anteriormente no texto. Além disso, tivemos uma disciplina
de extensdao com esse propdsito de ligar a cartografia/geografia com as letras das musicas
que eram cantadas pelo coro.

Por outro lado, fiz a minha cirurgia no final de abril de 2022, continuei com a
quimioterapia mais leve. Ja tinha feito seis sessdes de quimioterapia antes da cirurgia e, fiz
mais doze depois da cirurgia, finalizando no segundo semestre de 2022. Fiz também quinze
sessoes de radioterapia (sessodes diarias). E, por incrivel que parega faltei muito pouco aos
ensaios do coro! Nao deixei de lecionar as minhas aulas, orientar meus alunos da graduagao

e da pds-graduacdo.

Ensaios no Auditorio do CTG
- = -

[

Figura 14 — Ensaios no Auditério do CTG
Fonte: arquivo pessoal

105



Ensaios no Anfiteatro 12 andar do CTG

Figura 15 — Ensaios no anfiteatro do 1°. Andar do CTG
Fonte: arquivo pessoal

No ano de 2022 tivemos varias apresentagdes. Uma delas estd mostrada na Figura 16 e foi
no Memorial de Medicina no final desse ano. A mascara usada para prevencdo contra a

COVID-19 pelos coralistas, estava, aos poucos, deixando de ser usada. A vacina contra
COVID-19 era eficiente.

Figura 16 - Apresentacdo no Memorial de Medicina em 2022

Nos primeiros dias de 2023 tivemos a noticia que nosso regente Sergio Deslandes

nao continuaria com ARS CANTICUS. Depois desse comunicado dificil para todos, houve
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a continuidade por mais um semestre do ARS para finalizagdo das atividades. Fizemos
algumas apresenta¢des em 2023, sendo a ultima no Centro de Educagdo. O publico nos
recebeu, como sempre, de forma calorosa. Cantamos em todas as apresentacdes de 2022 até

2023 a musica Alguém Cantando de Caetano Veloso (Figura 17).

Figura 17 — Alguém Cantando (Caetano Veloso)

Houve a ideia de se tentar continuar com esse coro sob uma nova dire¢cao, 0 novo
local de ensaio era agora a ADUFEPE (Figura 18). Porém nao houve uma adequada

habilidade da pessoa para essa continuidade e 0 ARS CANTICUS terminou.

A ADUFEPE

Coro Ars Canticus convoca
vocé para cantar!

nsaios @ 3 fuiros dos 17h 0
LENID 80 SuIDND dU

Figura 18 — ADUFPE e ultima chamada do ARS CANTICUS
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A rédio Naftalina, inventada por mim, durou até o término do coro em 2023. As
ultimas musicas que cantei na radio, € com acompanhamento do violdo de Jodo, foram de
despedida porque o coro ja havia acabado, mas, o grupo no whatsapp ainda funcionava. As
musicas foram: Alguém Cantando (Caetano Veloso), no dia 13/06/2023 (uma musica que
cantamos no ARS); Estrela (Gilberto Gil), no dia 20/07/2023; Estrela, Estrela (Vitor Ramil)
no dia 29/07/2023; Seu olhar (Arnaldo Antunes/Paulo Tatit) no dia 13/08/2023 (uma musica
que também cantamos no ARS). Depois disso, a radio parou de funcionar.

Os desdobramentos obtidos a partir do ARS CANTICUS sao véarias e mostradas na
Figura 19 tais como o Grupo de Pesquisa Mar de Corais, Os Coléquios, o Aplicativo Mar de
Corais, O inicio do Vox Amatdria, A 6pera As Emparedadas, livros direcionados ao canto

coral. Essas informagdes podem ser vistas em https://sites.ufpe.br/grupomardecorais/

Além disso, também procurei saber um pouco mais sobre musica. A Figura 20,
mostra de forma resumida, os desdobramentos de 2018 até o relato desse presente artigo. A
musica faz parte de mim.

Olhando o que ocorreu desde a minha entrada no ARS CANTICUS em 2017 até hoje,
vejo que tenho me aprofundado no conhecimento de musica com canto coral. Agradeco ao
Prof. Sérgio Deslandes que acreditou e me incentivou. Tive a oportunidade de participar do
coro da Nona Sinfonia de Beethoven em 2023 (Figura 21), no naipe das contraltos, € com

apresentagdes no Teatro Santa Isabel e na praga do Arsenal, no Recife Antigo.

A experiéncia com 0 ARS CANTICUS gerou em mim profundas modificagcdes na
forma de ver a vida e de me conhecer um pouco mais. Também vi que a musica tem o dom
de atenuar e nos dar forcas para enfrentar os problemas da vida. No meu caso, o canto coral

foi um caminho para me aprofundar na teoria e pratica musical.
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Figura 19 — Desdobramentos a partir do Ars Canticus — parte 1
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Figura 21 — Apresentacdo da Nona Sinfonia em 2023 no Santa Isabel como participante do coro.
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