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Apresentagdo
Prof. Dr. Sérgio Deslandes

E com grande prazer que apresentamos aqui os Anais do I Simpésio
Mar de Corais, realizado virtualmente nos dias 9, 10 e 11 de dezembro
de 2020.

O Grupo de Pesquisa Mar de Corais sente-se honrado por ter podido
contar com a presenca de tao ilustres personalidades do meio musical
brasileiro em sua primeira edi¢do, e agradecemos profundamente a
participacdo de todos os professores, pesquisadores, maestros e alunos
que disponibilizaram suas pesquisas e apresentacdes artisticas nos dias
do evento.

Acreditamos que com esta primeira publica¢do, estamos contribuindo
para o estabelecimento de um ambiente mais rico € promissor nao so
para a area do Canto Coral, mas também para a pesquisa em musica
como um todo dentro do universo brasileiro, pois focados nos
trabalhos desenvolvidos nas regides norte e nordeste, contribuimos
para um enriquecimento da visao geral sobre a musica brasileira.

Agradecemos especialmente ao nosso magnifico Reitor da UFPE,
Prof. Dr. Alfredo Macedo Gomes e aos Pré-Reitores, prof. Dr. Pedro
Carelli, e profa. Dra. Carol Leandro, pelo apoio que sempre deram as
proposi¢des do Grupo.

Recife, 16 de agosto de 2021



Programacio

09 de dezembro de 2020
Conferéncia de Abertura - Musicologia e Ciéncia da Informacao: duas vozes
fundamentais no coro das praticas musicais, sua cultura e seu mercado
disponivel em: https://youtu.be/r41gcYWsZ0M

Pablo Sotuyo Blanco

Docente e pesquisador da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
onde também obteve seu doutorado em 2003, € um dos iniciadores
de diversos projetos nacionais relacionados a documentagdo
relativa a musica, incluindo o estabelecimento do Repertorio
Internacional de Iconografia Musical no Brasil (RIdIM-Brasil) do
qual ¢ atualmente o presidente, assim como do capitulo nordestino
do Repertério Internacional de Fontes Musicais no Brasil (RISM-
Brasil). Coordena o Acervo de Documenta¢do Historica Musical
(ADoHM) da UFBA e presidiu a Camara Técnica de Documentos
Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM) do Conselho Nacional de
Arquivos (CONARQ) em representacdo da UFBA até sua extin¢do pelo Decreto n°
10.148, de 2 de dezembro de 2019. Ativo compositor e musicélogo, tem publicado
amplamente a sua produg¢ao cientifica sobre musica e iconografia musical no Brasil e no
exterior. Atua na area de Musica com énfase em Musicologia Historica, Teoria e
Analise Musical, e Ciéncia da Informacao aplicada em documentacao musical. Em 2016
estabeleceu o Nucleo de Estudos Musicologicos (NEMUS) da UFBA, no qual vem
estimulando o desenvolvimento de pesquisas sobre a Bahia, o nordeste brasileiro e o
Brasil em geral, constituindo uma verdadeira rede de académicos (musicélogos,
etnomusicologos, icondgrafos e historiadores) em torno de linhas de investiga¢do onde
o fulcral ¢ o objeto de estudo: a musica em seus diversos contextos de producdo,
circulagdo e recepgao.

Langamento dos Anais do I e do II Coléquios Mar de Corais, e do Livro
de partituras Musica Coral Brasileira - Regiao Nordeste, Vol.1 que se
encontram disponiveis para download gratuito em

Coloquios:  http://www.editoraufpe.com.br/anais-dos-coloquios-mar-de-
corais/

Anais dos Coloquios

(MAR DE CORAIS




Composic¢des Corais: http://www.editoraufpe.com.br/composicoes-corais/

COMPOSICOES CORAIS

Musica brasileira - Regido Nordeste

Palestra: Prof. Dr. Angelo Rafael Palma da Fonseca - Doutor em Regéncia
Orquestral pela UFBA e Licenciado em Filosofia pela UCSAL, Angelo Rafael Fonseca
¢ Diretor Artistico e Maestro Titular da Orquestra de Camara de Salvador/BA, da
Orquestra Sinfonica de Itabaiana/SE, do Coral Ecuménico da Bahia, do Coro
AfroBahia, do Coro Comunitario Neojiba e Coral da ALBA. Também ¢ Diretor
Artistico da Sociedade Filarmonica Nossa Senhora da Conceigado (Itabalana/SE) e
membro da Associagdo Brasileira de Canto. Além dos &\
concertos realizados com os grupos que dirige, ja realizou v '
concertos com a Orquestra Sinfonica da UFBA, Orquestra
Antunes Camara (SP), Orquestra Brasiliana e Orquestra |
Filarmonica de Brasilia (ambas do DF). Nos anos de 2004 ¢
2010 foi bolsista do Goethe-Institut (ICBA), na funcao de
multiplicador cultural, morando na Alemanha para
desenvolver o aprendizado da lingua e estabelecer
intercAmbio com musicos e instituicdes artisticas daquele
pais. Nos ultimos anos, tem se dedicado intensamente ao fomento da area
coral/orquestral e, em 2013, através do programa Partners of the Americas, ministrou
aulas de musica brasileira (coral e orquestral) na Elizabethtown College e na Millersville
University (ambas na Pennsylvania-EUA). Desde 2014, tem sido o Diretor Musical e
Maestro dos concertos “Pérolas Mistas”, promovidos por Carlinhos Brown e, de 2015 a
2017 foi Coordenador Musical do Projeto Arte no Curriculo e, a partir de 2017, assumiu
a coordenagdo musical Polo de Orquestras do Pelourinho.

Apresentacoes Musicais Selecionadas
disponiveis em: https://youtu.be/r41gcY WsZ0M

¢ Coro Ecuménico da Bahia e Orquestra de Camara de Salvador, Maestro Angelo
Rafael Palma da Fonseca

* Coro da Universidade Estadual do Amazonas, Madrigal Amazonas, Maestro
Adroaldo Cauduro

e Coro Academia de Opera e Repertério e Orquestra Sinfonieta da UFPE, Maestro
Wendel Kettle



10 de dezembro de 2020
Palestra: A Formacao do Regente no Nordeste
disponivel em: https://youtu.be/fSk8McJOJYk

Vladimir Silva, tenor e regente, ¢ doutor em Musica pela
Louisiana State University (EUA). Como regente, solista e
conferencista ja atuou na Argentina, Franca, Italia, Austria,
Alemanha, Portugal, Espanha e Estados Unidos. Como
professor convidado, lecionou em diversas universidades
brasileiras ¢ no exterior, nos Painéis FUNARTE de
Regéncia Coral e nos Festivais de Musica de Goids e
Londrina. Como compositor, tem pegas publicadas pela
FUNARTE e Gentry Publications/Hal Leonard (EUA).
Estreou obras de importantes compositores, destacando-se
Eli-Eri Moura, Luis Passos Reginaldo Carvalho e Danilo Guanais. Deste ultimo, regeu
a world premicre da Missa de Alcagus, no Carnegie Hall (EUA). Seus artigos estdo
publicados no Choral Journal, Per Musi, Musica Hodie, ICTUS, Opus e European
Review of Academic Studies. Foi membro do Conselho de Cultura da Paraiba (2011-
2013). Atualmente, ¢ professor nos cursos de graduacdo (UFCG) e pods-graduacao
(Mestrado em Musica UFPB), bem como Diretor Artistico do Festival Internacional de
Musica de Campina Grande.

Comunicacoes selecionadas
Disponiveis em: https://youtu.be/fSk8McJOJYk?t=4190

I. O senso de pertencimento de cantores e regentes em processos de
construcao estética e formacio humana no coral da Universidade Federal
do Ceara. Elvis Matos ¢ Erwin Schrader - Universidade Federal do Ceara
(UFC).

2. Trés coros recifenses em uma pandemia mundial: 0 que pensam os nossos
cantores sobre a pratica coral? Klesia Garcia Andrade, Anaide Maria Alves da
Paz, Luciana Bezerra da Silva Brito, Natalia Santana dos Santos - Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE)

3. Lamento, de Dierson Torres: subsidios para uma interpreta¢ao. Armindo de
Aratjo Ferreira - Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)

Apresentacoes Musicais Selecionadas
Disponiveis em: https://youtu.be/fSk8McJOJYk?t=9045

* Coro Canta CAP

* Coro Infanto-Juvenil Imperial

¢ Coro de adolescentes da Igreja Evangélica Batista de Casa Amarela (IEBCA)
¢ Coro Exaltai da [IEBCA

¢ Coro de diretores participantes do Festival Virtual de Coros Medellin (2020)
* Coro de Camara de Campina Grande e Orquestra Sinfonica da UFPB



11 de dezembro de 2020
Palestra: O Movimento Coral em Fortaleza:
final do século passado inicio do sec. XXI
disponivel em: https://youtu.be/-70nLYmEKES

Izaira Silvino ¢ Bandolinista, Compositora e Regente,
atuou a frente do Coral da Universidade Federal do Ceara
na década de 1980, tendo implantado importantes
projetos como o Projeto de Multiplicagdo de Corais e o
Projeto Opera Nordestina, em parceria com o Sopranista
e Contraltista Paulo Abel do Nascimento. Implantou na
Faculdade de Educacdo da UFC o nucleo de Arte Educacgdo, o qual seria decisivo para a
implantacdo de cursos de Arte naquela Universidade. Dedica-se a pesquisa sobre
Musica e Educacdo, especialmente na formacao do pedagogo, teméatica abordada em sua
dissertacdo de mestrado. Sua insercdo na cena musical do Ceara possibilitou a
valorizacdo da Musica Brasileira no ambito do Canto Coral bem como a formagdo de
novas liderangas para a difusdo da Cultura Artistica, especialmente musical.

Atualmente, ¢ Regente do "CALIS - coral dos Amigos de Izaira Silvino".

Apresentacio de trabalhos
Disponiveis em: https://youtu.be/-70nLYmEKE8?t=2957

1. A pratica coral em projetos sociais: uma pesquisa bibliografica. Ana Karina
S. da Costa; Klesia Garcia Andrade (UFPE)

2. Coro Infantil em Dormentes/PE: uma inovacao do projeto UFPE no Meu
Quintal Sara Caroline Cesar da Silva Aragjo, Sandriely Firmino Machado
(UFPE)

3. Canto Coral no Cariri cearense: primeiro movimento de uma etnografia
das/os regentes e das/os coristas Carlos Renato de Lima Brito, Cicera Yonara
Soares de Lima, Miquéias Felipe da Silva (UFCA)

Apresentacoes Musicais Selecionadas
disponiveis em: https://youtu.be/-70nLYmEKE8?t=8543

e Coro Ars Canticus
e (Coral da UFC




O texto a seguir é uma homenagem do Grupo de Pesquisa Mar de Corais a

Izaira Silvino, falecida alguns dias antes do fechamento desta publicacao.

Nos sentimos muito honrados por termos podido apreciar suas palavras
e ensinamentos em nosso [ Simpésio.

Quem planta beleza, colhe "luzsonoramorosa"

A beleza em sonora luz de amor e solidariedade, assim tivemos temos e teremos,
sempre, Maria Izaira Silvino Moraes: uma mulher que realizou os mais impenséveis
prodigios musicais em um tempo no qual a luta pela democracia e pela presenca
feminina em posi¢oes de decisdo ainda eram incipientes.

Em 1980 Izaira tornou-se regente do Coral da UFC e decidiu que aquele Coral, mesmo
herdeiro ou herdado pela tradi¢io europeia (Bourdieu, 1996), seria um espago exclusivo
para a Musica Brasileira, especialmente a Musica Nordestina.

Naquele momento, com a inquietagdo dos génios, Izaira redefiniu também a maneira
como o Coral ocuparia os espagos de musica e, ainda, expandiu esses espagos levando o
Coral a Cantar em comunidades da periferia de Fortaleza, em longinquas cidades do
interior do Ceard, em igrejas, pracas publicas e até em passeatas. Em seu livro "Ah, Se
Eu Tivesse Asas”, a maestrina afirma:

Cantar num Coral nio ¢ exercitar falsos consensos, ou ir pela vontade da maioria.

E compartilhar momentos de respeito por uma vontade reconhecida, a do
compositor.

E seguir humilde e competentemente, a vontade da cangio e, a0 mesmo tempo,
inventar uma forma nova de ser a cangio interpretada, sem deixar de lado a vontade
do compositor.

E reconhecer e aceitar liderancas. E descobrir a forca interior que move cada

integrante. (Silvino, 2007, p.49)

Seu mergulho no profundo oceano da Misica promoveu revolugdes, especialmente na
Universidade Federal do Ceard, pois além de reger seu Coral até 1989, Izaira Silvino
implantou a Nucleo de Arte Educagio da Faculdade de Pedagogia, trazendo a Arte
como dimensio fundamental para a formagdo do pedagogo.

Dali da Faculdade de Educagio, mesmo apds sua aposentadoria em 1996, nasceram trés
cursos de graduagio em Educagido Musical, frutos de sue enérgica e ousada semeadura.

A contribui¢io de Izaira Silvino é incomensurdvel por ser sempre soliddria e amorosa.
Sua presenga viva nio é passivel de traducio textual. Seu legado ¢ a esperanca em um
mundo de amor musical.

Prof. Dr. Elvis de Azevedo Matos
16 de agosto de 2021
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Trabalhos Selecionados para publicacio
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O SENSO DE PERTENCIMENTO DE CANTORES E REGENTES EM
PROCESSOS DE CONSTRUCAO ESTETICA E FORMACAO HUMANA NO
CORAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA.

Elvis de Azevedo Matos
Universidade Federal do Ceara

elvis@ufc.br

Erwin Schrader
Universidade Federal do Ceara
professorerwin@ufc.br@ufc.br

Resumo: Na medida em que a vida social se torna complexa, principalmente em razdo das
conquistas tecnologicas, uma sensagdo de isolamento e individualismo do tipo competitivo
parece aprofundar-se dificultando processos de construgdo coletiva. Neste cenario a realiza¢do
de projetos musicais que envolvam muitas pessoas tornou-se um desafio que vai além das
questdes de logistica e de infraestrutura que normalmente circundam tais atividades. O Coral da
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA (UFC) logrou nos ultimos 40 anos produzir
espetaculos de musica de alta complexidade cénica e neste processo revela-se um forte nivel de
engajamento dos integrantes do grupo, engajamento este que viabiliza a propria realizagdo
multifacetada do trabalho. No presente artigo nos propomos a relatar uma experiéncia e refletir
sobre as estratégias de trabalho musical no Coral da UFC, construidas e consolidadas ao longo
de sua trajetéria de 60 anos de atividades, buscando compreender os mecanismos que
proporcionam um maior engajamento de seus integrantes, através de equipes de trabalho, no
processo de produgdo de espeticulos cénicos-musicais viabilizados em meio aos apelos
mididticos que caracterizam a sociedade contemporanea. O trabalho descreve inicialmente a
trajetoria artistica do Coral da UFC (SCHRADER, 2002) desde a sua fundagdo, destacando as
concepcdes pedagdgicas desenvolvidas pelos professores/regentes que estiveram a frente do
grupo (MATOS, 2008). Em um segundo momento, as ideias de Freire (1983), Quintas (1991),
Augé (2006) e Bondia (2020) sdo fundamentais na caracterizacdo ao que chamamos de
sentimento de pertencimento desenvolvido pelos integrantes do grupo. Ao final, relatos dos
protagonistas — os cantores, registrados no decorrer das experiéncias artisticas do grupo, sdo
apresentados no intuito de contribuir e ampliar o entendimento sobre esta maneira especifica de
“fazer coral”, que viabiliza mudancas significativas, apontando para uma perspectiva de
constante humanizagdo dos cantores e regentes, evidenciando as relagdes afetivas entre eles,
desenvolvendo socializacdo e ampliando a construcdo de subjetividades, demonstrando assim,
interferéncias expressivas no resultado musical apresentado.

Palavras-chave: Canto Coral. Formacdo Humana. Protagonismo Musical.
1. Coral da Universidade Federal do Ceara: uma por¢io da historia

Registros historicos datam a criacdo do Coral da Universidade Federal do Ceara
em abril de 1959 (SCHRADER, 2002, p. 61). Regido pelo professor e regente Orlando
Vieira Leite, o grupo ficou conhecido como Madrigal da Universidade do Ceara - MUC.
Durante os anos de 1960 as atividades artistico-musicais do MUC refletiram ideais e
concepcdes musicais baseadas na valorizagdo do repertdrio nacional existente a época,
retratando a cultura do povo brasileiro. Tais principios apoiavam-se fortemente nos
ideais do movimento de canto orfednico, difundido no Brasil na primeira metade do
século XX, por Heitor Villa-Lobos, do qual Orlando Vieira Leite foi aluno e discipulo
direto, comprometendo-se ao longo de sua trajetdria como regente, em criar uma escola
de formacao vocal e coletiva para a democratizagdo do saber musical.
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Durante os anos de 1970 o grupo passou a ser chamado de Coral da
Universidade Federal do Ceard, sendo regido pela professora e regente Katie de
Albuquerque Lage, dando continuidade ao projeto estético musical desenvolvido por
Orlando Leite, “trabalhando um repertorio erudito europeu e brasileiro e incentivando a
educacdo musical dos seus componentes, assim como, cursos de musicalizagdo para a
comunidade” (SCHRADER, 2002, p. 134).

No inicio da década de 1980 o Coral da UFC passou a ser regido pela professora
e regente Maria Izaira Silvino Moraes. A ansiedade por uma nova ordem ética e
estética, pos ditadura militar e um sentimento de mudangas advindos do momento de
abertura politica no pais, transformaram o dia a dia do coro em um laboratério de
recuperagdo da autoestima de seus integrantes, dando oportunidade a expressao,
participagdo e criagdo de novas perspectivas de vida (SCHRADER, 2002). Tais posturas
pedagogicas podem ser considerados reflexos de ideias de liberdade a partir de
influéncias de Paulo Freire e sua pedagogia da autonomia e da esperanga (FREIRE,
1983), (FREIRE, 2000) e de outros teoricos libertarios como John Dewey e sua teoria
educacional ativa do “aprender fazendo” (DEWEY, 1959).

Ideias como dignidade, autonomia, ampliagdo dos meios de reflexdo critico
analitica sobre o fazer artistico foram agregadas as atividades cotidianas do Coral da
UFC. O trabalho de Izaira Silvino frente ao Coral da UFC visava ndo apenas arte, mas
também a busca pelo pensar “correto” do educador, exercendo “como ser humano a
irrecuséavel pratica de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica e a quem se
comunica, produzindo sua compreensdao do que vem sendo comunicado”. (FREIRE,
2000, p. 42).

Na atividade coral, vocé aprende a passar, a superar o seu
individualismo pela busca da sua individualidade e quando vocé
encontra essa sua dignidade, quer dizer, quando vocé se percebe um
emissor, uma pessoa que se expressa, voc€ sabe trabalhar mais
coletivamente. (Entrevista, Maria Izaira Silvino, 2000).

Tais ideias foram incorporadas ao processo de trabalho do Coral da UFC que
além de revelar a musicalidade de cada cantor, buscou também, através de uma
abordagem centrada na sensibilidade, despertar o crescimento dos integrantes enquanto
individuos (SCHRADER, 2002, p. 184). Segundo Oliveira (1981, p. 61) para que a
musica seja “vital e significativa para todos, a transmissdo deverd estar centrada no
desenvolvimento da sensibilidade de cada pessoa” e acrescenta que “esta ¢ talvez, a
maior contribui¢do da musica para o crescimento do individuo™.

Buscando alcangar de maneira mais plena a realidade na qual estava inserido, o
Coral da UFC iniciou um mergulho na propria cultura da qual emerge, a cultura do
Nordeste do Brasil, priorizando um repertério popular e ao mesmo tempo
contemporaneo aos ideais dos jovens da época. Ao longo de toda a década de 1980, os
recitais apresentados pelo Coral da UFC ndo seguiam os modelos convencionais até
entdo vistos na cidade, nos quais apenas se cantava um conjunto de cangdes
previamente selecionadas e ordenadas. Na verdade, as proposi¢des de apresentagdes
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publicas do grupo constituiam-se como espetaculos musicais “com um nome proprio
. . ~ .. . |
sobre um tema elaborado na maioria das vezes a partir de questdes sociais e regionais” .

Nio era o "recital" do Coral da UFC, ndo! Tinha um nome. "E preciso
cantar!" ou "Nordestino Somos" ou "Canto nosso de cada dia". Quer
dizer, a gente dava um nome ao espetaculo e sempre o espetaculo
tinha uma linha e a gente ndo fazia uma apresentagdo nao. Nos éramos
pretensiosos. Nos faziamos temporadas.”.

Durante toda a década de 1980, uma concepgao libertaria de formacao humana e
musical para jovens regentes e preparadores vocais, assim como a sintese de todo o
trabalho vocal, corporal, cénico e de pesquisa e renovacgdo de repertério desenvolvido
pelo Coral da UFC acabariam trazendo novas perspectivas aos padrdes estéticos e
educacionais do movimento artistico musical e principalmente de canto coral em
Fortaleza. Tal concepcao influenciaria toda uma nova geragdo de regentes e coros que
atuariam nas primeiras décadas do século XXI.

Nos anos de 1990, Izaira Silvino afastou-se das atividades de regéncia do Coral
da UFC. Os parcos recursos financeiros destinados as instituicdes publicas de ensino no
Brasil, ndo permitiam a expansdo de projetos académicos cientificos € muito menos
aqueles de natureza artistica. Conduzido, entdo, pelo professor e regente Francisco José
Colares, o trabalho do Coral da UFC submergiu a uma rotina instdvel e
institucionalmente fragil, com ensaios e apresentacdes esporadicas restritas ao ambiente
universitario.

Todo o projeto artistico-educacional desenvolvido no Coral da UFC, desde a sua
criagdo precisava, por sua longevidade e importancia, ser pesquisado. Eram necessarios
estudos que levassem a compreensdo de toda a trajetoria da atividade de canto coral e
suas implicagdes estéticas e pedagdgicas para a comunidade artistica de Fortaleza/CE.
Assim, Nas décadas que se seguiram foram produzidas pesquisas, sendo os trabalhos de
Moraes (1993), Schrader (2002), Matos (2008), Eymess (2009) e Silva (2012)
referéncias importantes para se compreender o movimento politico, pedagogico e
artistico enfrentado pelos sujeitos regentes-professores e cantores envolvidos
diretamente com essa atividade vocal coletiva.

Em marg¢o de 1999, apds alguns anos desativado, o Coral da UFC retomou suas
atividades de forma continuada e o trabalho que seria desenvolvido passou a ter, na
época, uma conexdao permanente com o Curso de Extensdo em Musica/UFC e
posteriormente com o atual Curso de Musica — Licenciatura, estabelecendo assim, um
vinculo direto entre o aprender e o fazer artistico. O grupo passou a ser conduzido nao
mais por apenas um regente, mas por uma equipe de regentes/professores formados e
alicercados nas concepgdes politico-pedagogicas e musicais, estruturadas ao longo de
décadas por Orlando Leite, Katie Lage e Izaira Silvino. Essa lideranga compartilhada
ficou sob a responsabilidade de Gerardo Viana Junior, Elvis de Azevedo Matos e Erwin
Schrader (esses dois ultimos os autores deste artigo), revezando-se nas fungdes de
coordenacdo geral, direcdo artistica, regéncia e preparacao vocal dos cantores.

! Coral da UFC apresenta show “Além do Cansago”. Teatro Universitario. (O Povo, 01/11/1989).
* Maria Izaira Silvino Moraes. op. cit.
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Com a chegada do novo milénio, mudancas nas diretrizes politicas e econdmicas
no pais, abririam novas possibilidade para a educagdo e para a cultura. A tecnologia da
informacgdo e comunicagdo fez surgir as primeiras redes sociais € o movimento de
compartilhamento de dados. O desafio de se trabalhar um projeto artistico coletivo
necessitava de estratégias que se adequassem ao novo século midiatico com um tempo
veloz e suas transformagdes sociais fugazes. A continuidade das atividades do Coral da
UFC necessitariam estratégias cada vez mais ousadas e sustentdveis, que pudessem ser
espago de pesquisa e referéncia artistica aos estudantes e professores da instituicdo,
assim como para a comunidade.

Era preciso conceber um percurso que continuasse a fortalecer o sentimento de
pertencimento ao grupo e pudesse criar oportunidades para o engajamento dos cantores,
criando vinculos de confianca entre estes e assim ampliando o senso de
responsabilidade para com o objeto artistico. Tornou-se fundamental conceber uma
dimensao integradora no trabalho musical coletivo que ndo apenas olhasse para o fazer
artistico como um produto estético a ser consumido, mas como um espago para romper
com as dificuldades incutidas por padrdes sociais e construir algo significativo para seus
integrantes e para o publico. Portanto, seria necessario aprofundar as estratégias
formativas dentro do coro que provocassem a permuta de ideias, disponibilizando
tarefas e desenvolvendo responsabilidades para além do cantar. Uma experiéncia
formativa que pudesse retirar os cantores e regentes de circunstancias cotidianas e
lugares em que normalmente ndo estdo habituados, sendo capazes de recontextualizar os
valores de produ¢do e consumo advindos do senso comum, levando o grupo coral a um
gesto de “ruptura”, introjetando em sua atividade rotineira, como afirma Larrosa Bondia
(2001), momentos para

sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da ag¢do, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos
e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espago. (BONDIA, 2001, p. 24)

A investigacao histdrica das estratégias artistico-educacionais do Coral da UFC
revelou ideias e processos de ensino-aprendizagem que seriam esmiugados e
trabalhados no que hoje chamamos de “espetaculo coral”. Esse termo utilizado e
fortemente associado ao trabalho desenvolvido pelo Coral da UFC nos tltimos 40 anos,
pode ser definido como a procura por apresentar uma obra artistica com uma estética
audaciosa, associado a um processo de formagdo artistica ¢ humana arrojadas. Matos
(2008, p. 160) apresenta uma descricdo contundente para o termo: “o espetaculo de
formacdo que se quis e se quer, anseia educar e formar musicos que foram, sdo e serdo
forjados na pratica viva do fazer que se vive vivo: o peixe vivo, humano, vive na dgua
calida que nao cala e por isso € quente, caliente.”
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2. Espetaculos de Encontros e Pertencimentos

Alfonso Quintas, em seu trabalho sobre estética, nos propde uma reflexao sobre
as estruturas de relacionamento humano, considerando a possibilidade de superarmos
relagdes de dominagdo, as quais o autor denomina como "relagcdes objetivistas", para
estabelecermos relagdes de encontro. Sobre esta possibilidade, expondo sua
compreensdo sobre o que denomina por "relagdes objetivistas", Quintas afirma: “A
atitude objetivista, que tende a considerar todos os seres como objetos domindvesis,
possiveis e desfrutaveis, converteu-se ao longo de quatro séculos numa espécie de
segunda natureza do homem ocidental.” (QUINTAS, 1991, p. 16).

O Autor postula que encetar relagdes de encontro, superando a tendéncia
ocidental de dominag¢@o uns dos outros, ¢ um dos grandes desafios que se deve enfrentar
em nossos dias. Desta maneira este autor pondera: “se o ideal que orienta e impele nossa
existéncia ndo consiste em possuir para desfrutar, mas em nos encontrarmos para criar
algo valioso, tenderemos a respeitar a0 maximo o alcance pleno de cada realidade.”
(QUINTAS, 1991, p. 20).

Buscando abrigar praticas culturais locais para tornar-se universal a partir de seu
proprio reconhecimento cultural, o Coral da UFC, tal como propde o lema da
Universidade Federal do Ceara,’ instituigdo na qual existe, logrou estabelecer encontros
valiosos com a propria comunidade em que estd inserido e tal inser¢do fez com que
jovens estudantes, universitarios em sua maioria, se engajassem nos processos artisticos
propostos a partir do grupo, por suas liderancas.

Matos (2008) esclarece que no ambito do Coral da UFC nos anos 1980 houve a
determinagdo de se estabelecer, ali, um espago de formagao que alcangasse o preparo de
novas liderangas para o Canto Coral do Ceard. Desta maneira o processo que levava a
montagem de espeticulos ndo se sustentava somente a partir do proposito estético
havendo, ao lado de tal propdsito que trazia uma clara op¢ao pela cultura do Brasil, um
intuito educacional claro.

(...) O processo de formacao musical, através de espetaculos, ja havia
sido implantado na UFC desde 1981. Sua estreia foi com "Porque o
Canto Existe", primeiro "espetdculo coral" provido de movimentacao
cénica que foi encenado no Ceara (...) Tal show da vida [grifo nosso]
j& proporcionava aos seus multiplicadores, seus coralistas, a
possibilidade de ao crescerem e se multiplicarem, fazer de seus corais
um lugar de forma-acdo: atuagdo. Como dizia a mestra: "quem atua na
vida, atua no palco" (MATOS, 2008, p.160).

A professora Izaira Silvino, portanto, propunha que as atuac¢des da vida cotidiana
de cada integrante do Coral se tornassem “atuacdes”’, que os levassem a agir
artisticamente acima da vida cotidiana (HELLER, 2004). As diferentes competéncias
que cada integrante do grupo trazia, ndo apenas as musicais, eram, na medida do

> Lema da Universidade Federal do Ceara: “O universal pelo regional”. Disponivel em

http://www.ufc.br/a-universidade/conheca-a-ufc/60-lema-missao-visao-e-compromisso. Acesso em
24/09/2020.
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possivel, solicitadas no processo de construcao de um espetaculo e isso gerava um nexo
de pertencimento no qual o trabalho passava a ser uma constru¢do do grupo e ndo
apenas uma proposta centrada no regente e por este centralizada.

As experiéncias exteriores ao Coral da UFC eram trazidas para o ambito de
trabalho artistico do grupo gerando novas experiéncias que se tornavam vivéncias
formativas, compartilhadas por todas as pessoas que direta ou indiretamente dele
participavam. Eymess, em sua etnografia de um dos trabalhos do coral, assim esclarece:

A divisdo de tarefas especificas dentro do grupo baseia-se na
organizacdo de equipes de trabalho. A participacdo em uma equipe
acontece conforme o interesse dos integrantes e segue o principio da
iniciativa propria dos mesmos (...) A coletividade permeia entdo as
apresentacgdes em duas dimensdes: como forma através da constitui¢ao
do grupo que estd se apresentando e como conteudo da mensagem
(EYMESS, 2016, p. 88-92).

Envolver, portanto, os integrantes no amago do processo de producdo dos
trabalhos do Coral, desde o aprofundamento de uma tematica previamente definida pela
equipe de diregdo artistica, até a constru¢do do espetaculo propriamente dito, a partir
das competéncias e disponibilidades de aprendizado que estavam presentes nos
integrantes do grupo, configurava-se como estratégia formativa, isto ¢, um lastro
pedagogico no qual o sentido de aprendizagem ancorado na experiéncia propria do
fazer-se fazendo e fazendo-se. Bondia nos possibilita refletir sobre a questdo das
experiéncia nos seguintes termos:

A experiéncia é em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com
algo que se experimenta, que se prova. O radical periri, que se
encontra também em periculum, perigo. A raiz indo-europeia € per,
com a qual se relaciona antes de tudo a ideia de travessia, e
secundariamente a ideia de prova. [...] O sujeito da experiéncia tem
algo desse ser fascinante que se expde atravessando um espaco
indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele
sua oportunidade, sua ocasido. A palavra experiéncia tem o ex de
exterior, de estrangeiro, de exilio, de estranho e também o ex de
existéncia. A experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem
de um ser que nio tem esséncia ou razio ou fundamento, mas que
simplesmente "ex-iste" de uma forma sempre singular, finita,
imanente, contingente. (BONDIA, 2002, p. 25, grifo nosso)

3. Com a palavra os protagonistas: uma construcio coletiva, participativa e
criativa de um “espetaculo coral”

A génese do que chamamos de “espetaculo coral” consistia em um processo
artistico para um grupo coral, com uma configura¢do tradicional ocidental, dividido em
4 naipes com aproximadamente 33 cantores (8 baixos, 8 tenores, 9 contraltos e 9
sopranos). A partir dessa configura¢do, na qual esse coletivo de cantores e a musica
vocal estariam sempre em primeiro plano, seriam criadas estratégias para tornar o objeto
artistico resultante, significativo para quem a fazia e significante para quem a
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assistia/escutava, e a0 mesmo tempo permitiriam um percurso formativo para os seus
integrantes, transformando esse “corpo coletivo cantante” em um acontecimento
simultaneo de formagdo, educa¢do musical e frui¢do artistica.

Para esse percurso formativo-musical seriam também incorporados ao processo
de criagdo, outras linguagens da arte como o teatro, a danga, a literatura, as artes
plasticas e visuais; e, também, qualquer outra possibilidade de experimentagdo em arte
que viesse complementar e dar sentido & musica. Todo o processo teria em média dois
anos de duracdo, com uma rotina de ensaios de duas horas e meia, sempre as tergas,
quintas e sextas-feiras, finalizando em uma temporada com em média 35 apresentagoes,
e um ambiente teatral com palco e plateia.

Este cendrio artistico vivenciado e construido ao longo de 40 anos foi assumido
pelo Coral da UFC e conseguiu definir um lugar no qual eram inscritas relagdes sociais
duradouras. Desta forma o grupo passou a entender-se como um lugar no qual seus
integrantes, assim como o0s regentes, assumiriam responsabilidades para consigo
mesmos ¢ para com os demais integrantes do grupo e para tanto seria imprescindivel
uma presenga, uma exigéncia em estar ali, estar de corpo e alma, estar no meio, estar no
assunto, ser e estar na musica. Esse espago se tornou um lugar carregado de
simbolismos e significagdes, ou seja, um espaco segundo Augé (2006, p. 107-108) onde
se podia “ler, em parte ou em sua totalidade, a identidade dos que o ocupam, as relagdes
que mantém e a histéria que compartilham. [...] Um espaco onde cada um se reconhece
no idioma do outro, e até nos siléncios: onde nos entendemos com meias palavras”. A
contralto Lucia Cardoso refor¢a com suas palavras esse sentimento de responsabilidade
e presenca: “pra mim, participar das equipes de trabalho do coral tiveram uma
importancia especial pela integragdo com o grupo, pela confianga que a diregdo do
grupo depositava na gente, ¢ ndo esqueco uma frase que sempre se dizia: “puxa a
responsabilidade pra vocé!”* (Entrevista, Lucia Cardoso, 2000).

Nesse contexto, o processo de engajamento e aprendizagem era gestado desde os
primeiros ensaios, ap6s a constituicdo de um novo grupo, sendo o didlogo, as
observagoes, as conversas ¢ histérias contadas entre todos os envolvidos, elementos
importantes que implicavam diretamente em uma transformac¢do do que denominamos
de comportamento musical do coro. Ressaltamos que o termo “espetaculo coral”, aqui
empregado, ndo se traduz como um evento sofisticado para conquistar audiéncias e
aumentar o poder e o lucro da industria cultural, mas sim um lugar com a finalidade de
sintetizar subjetividades que se revelam constantemente individuais e multiplas, sendo
consubstanciadas em musica e educacdo. Tais subjetividades refletiam a cada instante as
preocupagdes e a paixdo por algo que era feito, aprimorando as habilidades artisticas e
as relacdes interpessoais por meio de troca de experiéncias, colhendo solugdes para
problemas comuns e consequentemente incorporando um estoque significativo de
conhecimento (LAVE; WENGER, 1991). A soprano Julia Miasaky expde o seu
sentimento de relagdes duradouras estabelecidas no espago do coro:

*Educadora Musical e ex-aluna de Misica/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do
espetaculo “Boranda Brasil” (2004-2005).
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As pessoas estavam tdo envolvidas, que cada uma tomava aquilo ali
como seu, como parte muito importante da sua vida. Tanto € que todos
os processos de desvinculagdo do coral, eles sempre foram muito
dolorosos porque as pessoas se apropriavam € era uma coisa que a
gente dedicava tanto a nossa energia € 0 nosso tempo, 0S Nossos
pensamentos, € acabava que vocé€ ndo conseguia se desvincular, por
sentir aquilo ali como seu.” (Entrevista, Julia Miasaky, 2000)

As estratégias de engajamento ao trabalho surgiam na medida da necessidade de
cada grupo constituido, de acordo com os desafios apontados ao longo da trajetoria de
construcao de cada espetaculo. A estratégia primordial consistia na formacao de equipes
de trabalho que eram espacos estruturantes para o desenvolvimento de relagdes de
engajamento e pertencimento ao coro.

Com o intuito de compreender a importancia de cada equipe para o trabalho do
Coral da UFC, trazemos as falas de ex-integrantes que estiveram presentes para compor
e esclarecer esse mosaico de relagdes humanas compartilhadas e suas implicagcdes no
processo de desenvolvimento musical do grupo.

Equipe de preparagdo vocal e assisténcia de regéncia — integrantes com um dominio
intermediario da linguagem musical eram incentivados a realizar periodicamente o
aquecimento vocal® do grupo e auxiliar no ensino das linhas melodicas de cada naipe do
coro. Ocasionalmente, quando se estabelecia uma relagdo de confianga entre todos no

grupo, os participantes da equipe eram convidados a reger pegas nos ensaios e
apresentacgdes. A soprano Fernanda Maia nos fala:

¢ dificil entender como a gente pode contribuir dentro de um grupo,
além de cantar a nossa parte certinha. Mas quando eu participei desse
grupo de orientagdo vocal, eu comecei a ver isso de uma maneira
diferente. Eu comecei a ver de outra forma, a entender melhor mesmo
o meu papel dentro do grupo. Significou muito sentir a confianga do
grupo, liderando um momento de aquecimento, liderando um
exercicio e ver que as pessoas estdo indo com vocé. Eu também
confiava nas habilidades do trabalho das pessoas que cuidavam do
figurino, das pessoas que cuidavam das redes sociais...vai crescendo
esse senso de confianga uns nos outros.’ (Entrevista, Fernanda Maia,
2020)

O tenor Lindemberg Menezes acrescenta:

A equipe de regéncia era uma oportunidade de ter uma experiéncia
direta com a fung¢@o do regente ali no coro, e trazia também uma carga
muito grande. Porque vocé sai do lugar de musico, de cantor pra um
outro lugar onde vem uma responsabilidade muito grande e um certo
poder muito grande. Durante os ensaios, sair desse lugar de ser o

> Arquiteta e ex-aluna de Arquitetura/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do espeticulo
“Gonzagas” (2006-2007).

% Aquecimento vocal era dividido em trés partes: alongamentos, controle da respiragio e vocalizes.
"Educadora Musical e ex-aluna de Musica/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do
espetaculo “Menino” (2013-2014) e “d’Agua” (2018-2019).
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ouvinte, que estd pegando ali a cancdo e reproduzindo, e se tornar
regente, faz perceber, de fato, a dimensdo que a regéncia tem, que era
a dimensdo da interpretagdo. [...] A gente percebia que a musica
ganhava contornos diferentes, de acordo com quem regia. E existe
uma tendéncia dos cantores de cristalizar essas interpretag:ées.8
(Entrevista, Lindemberg Menezes, 2020)

A alternancia no trabalho de regéncia estimulava os cantores a uma atengdo
constante ao processo interpretativo das cangdes. Cada regente trazia ao processo de
aprendizagem do repertorio, tragos de suas personalidades fazendo com que o
“sentimento interpretativo” para uma mesma pega, por exemplo, tivesse matizes sonoros
diferenciados de acordo com as caracteristicas de cada condugdo. Essa alternincia de
“sentimentos interpretativos” e de um ‘“gestual peculiar” para cada regente
proporcionava um confronto estimulante de ideias entre todos os integrantes e
consequentemente, uma atengao maior para o que se estava musicalmente realizando.

Equipe de organizacdo do repertério e elaboragdo de arranjos — para compor o
repertorio de cada espetaculo, os integrantes eram convidados a pesquisar no imenso
acervo brasileiro de cangdes, obras que seriam arranjadas para o coro e sequenciadas,
para compor o script do espetaculo. A contralto Anna Eymess descreve sua experiéncia
ao conhecer a obra de Milton Nascimento:

Pra mim foi um mergulho profundo dentro da obra dele. Fiquei
escutando a discografia, principalmente as musicas do espetaculo,
tentando mergulhar mais no contexto histérico. Pra mim foi uma
oportunidade Unica, 6tima, de me aproximar mais da obra desse tdo
renomado compositor.” (Entrevista, Anna Eymess, 2014)

A soprano Tuilla Claudia nos explica que:

participar da equipe de arranjo trouxe experiéncia de estar em um
grupo onde todos buscavam o mesmo que eu e estavam focados nisso.
Nenhum seria maior ou menor que o outro, pelo menos eu ndo me
sentia assim, e tudo fluiu como tinha que ser. Estar na equipe também
me forcava a ser comprometida e responsavel com os prazos que
tinhamos para a realizacdo dos arranjos. [...] No Coral da UFC tive
essa oportunidade de criar, aprender e ainda poder ouvir e cantar o
meu proprio arranjo.'’ (Entrevista, Tuilla Claudia Ferreira, 2020)

Equipe de preparagdo corporal e teatral do coro — professores de teatro e coredgrafos da
UFC ou de outras instituigdes eram convidados para, juntamente com estudantes
bolsistas e integrantes do coro com vivéncias em teatro e danca, desenvolverem
atividades para o movimento corporal dos cantores, produzindo uma mobilidade

¥Musico e ex-aluno de Musica/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes dos espetaculos
“Menino” (2013-2014) e “Gula” (2015-2016).

? Antropéloga. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do espeticulo “Menino” (2013-2014).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vgBQiHTOEQg

'"Educadora Musical e ex-aluna de Musica/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes dos
espetaculos “Menino” (2013-2014), “Gula” (2015-2016) e “d’Agua” (2018-2019).
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expressiva e significante no coro que estaria em cena. A preparadora corporal Marcia
Azevedo, na época estudante do curso de Danga/UFC e bolsista de extensdao/UFC,
sintetiza as atividades realizadas, afirmando que

boa parte do trabalho, foi para que o grupo pudesse se reconhecer
nesses espagos, se reconhecer dentro do processo e, também,
contribuir com as suas experiéncias. [...] Entdo nés dividiamos o
trabalho entre treinos técnicos, treinos mais especificos para a criagao
de cenas, e treinos mais ludicos para que a gente pudesse brincar, se
reconhecer e ficar mais & vontade dentro desse processo.'' (Entrevista,
Mércia Azevedo, 2021)

O tenor Taceano Nunes comenta sobre o resultado dessa experiéncia corporal:

¢ um desafio muito grande de vocé manter afinagdo, de vocé manter a
harmonia em cima do palco fazendo acrobacias, subindo em cima de
andaimes. Isso é muito, muito inovador mesmo. 12 (Entrevista,
Taceano Nunes, 2009)

Equipe de sonorizagdo do espacgo cénico — a utilizagdo de instrumentos harmdnicos que

pudessem organizar a transi¢do das afinagdes entre um arranjo vocal e outro,
necessitava muitas vezes de amplificacdo sonora. Integrantes do coro envolvidos com
tecnologia digital e equipamentos de som criavam estratégias para expandir e
harmonizar tal sonoridade com o som vocal produzido pelo coro. O tenor Daniel Calvet
possuia vivéncias em captagdo e gravacao de som, adquiridas com seu pai, técnico de
som e aproveitou a oportunidade, junto com outros integrantes para desenvolver suas
proprias experiéncias. Ele nos conta que

ninguém sabia exatamente o que fazer com a estrutura que tinha.
Entdo o processo foi basicamente descobrir como aliar o coral, o
teatro a uma tecnologia que permitisse que os musicos tivessem
mobilidade, de criar e se expressar no palco, sem ficar aquela pessoa
“engessada”, parada, conectada a um fio! Descobri nesse processo
fazer acontecer. Adquiri a experiéncia. A parte importante € vocé estar
perto, na hora em que essa ideia foi criada. [...] Vira uma espécie de
curriculo!.” (Entrevista, Daniel Calvet, 2020)

Equipe de criacdo e producdo do figurino e maquiagem — todas as vestimentas utilizadas
pelo coro em recitais formais para a universidade, assim como para os espetaculos, eram
elaborados por integrantes que tinham afinidade ou alguma experiéncia com artes

visuais. O trabalho consistia na pesquisa, criagdo e confec¢ao do figurino e maquiagem

""Educadora Corporal e ex-aluna de Danga/UFC. Foi bolsista de extensdo/UFC entre os anos 2012-2018.
Realizou a preparag@o corporal para os espetaculos “Menino” (2013-2014), “Gula” (2015-2016) e
“d’Agua” (2018-2019). Disponivel em
https://www.dropbox.com/s/v7rs6qznihdboeu/Dagua%20Doc%20Internet%20Legenda%20Ingles.mp4?dl=0

2 Técnico em Informatica. Integrante do Coral da UFC, nas apresentagdes do espeticulo “Abragos”
(2008-2009). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZiQz0ew_rTc

P Estudante de Musica/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentacdes do espeticulo “Menino”
(2013-2014), “Gula” (2015-2016) e “d’Agua” (2018-2019).
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que seriam apresentados em cena, contando com o trabalho de costureiras
especializadas na fabricacdo das pegas basicas utilizadas. A soprano Dejeane Freire nos
relata a sua histoéria:

pra mim, que ndo tenho nenhuma formagao na area de musica, quando
eu entrei para o coral era tudo muito incerto. Eu tinha muitas duavidas,
eu era muito insegura com tudo. E eu sempre ficava preocupada
porque ndo tinha algo mais a oferecer. Eu ndo podia ajudar
musicalmente. Entdo quando surgiu a oportunidade de trabalhar com a
equipe de figurino surgiu esse sentimento de participacdo de verdade.
E como se o espetaculo fosse uma construgdo de verdade e ali fosse o
tijolinho que eu coloquei. Nao é que ninguém mais pudesse colocar.
Mas j& que todo mundo estava colocando, eu queria colocar um
também."* (Entrevista Dejeane Freire, 2020)

A contralto Luciana de Castro relata a importancia do figurino no processo de
realizacdo musical do espetaculo. Ela nos diz que

o processo musical ja& comega quando a gente vem de casa pra ca. A
gente quando comega arrumar a bolsa para trazer as coisas, o figurino
— lavado de um jeito diferente, especial pra ndo deteriorar o tecido —
todas as coisas que a gente prepara antes de vir, ja € o comego do
espetaculo. Entdo a gente de casa ja comega todo esse ritual'.
(Entrevista Luciana Castro, 2009)

Equipe de ambientagdo do espaco cénico-musical (cenografia) — os espagos teatrais nos
quais os espetaculos eram realizados necessitavam de estruturas e ilustragdes
cenograficas que pudessem sintetizar o argumento dramdtico-musical concebido, em
uma ambientacdo concreta e perceptivel que corroborasse para dinamizar o jogo da
movimentagdo cénica e da interpretacdo dos cantores. O tenor Lucas Alves, estudante
de engenharia mecanica/UFC revela detalhes do trabalho e sua importancia:

Na construgio do espetaculo “d’Agua”, a equipe de cenografia tinha o
desafio de ambientar a “sociedade da é4gua”, o que envolveria a
movimentacdo de uma grande massa de dgua sobre o palco de um
teatro fechado. O cenario final teve uma cachoeira centralizada,
rodeada por musicos que compunham a Orquestra Sonial — o que
exigiu certo controle do escoamento de agua para proteger os
instrumentos -, uma pequena piscina sobre todo o palco, irrigadores e
chuva. Posso afirmar que o processo desenvolvido no coral da UFC
contribuiu para que eu tivesse uma formagdo de pensamento critico
diferenciada da dos meus colegas, que decidiram permanecer
encastelados nos muros do Centro de Tecnologia.'® (Entrevista Lucas
Alves, 2020)

' Bibliotecaria e ex-aluna de biblioteconomia/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do
espetaculo “Menino” (2013-2014), “Gula” (2015-2016) e “d’Agua” (2018-2019).

" Fonoaudiéloga. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do espeticulo “Abragos” (2008-2009).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZiQz0ew_rTc

'®Engenheiro Mecanico e ex-aluno de Engenharia Mecanica/UFC. Integrante do Coral da UFC nas
apresentagdes do espetaculo “d’Agua” (2018-2019).
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Equipe de comunica¢do — a partir dos anos 2010, os espetaculos desenvolvidos pelo
Coral da UFC alcancaram patamares elevados de complexidade cénico-musical. Com o
objetivo de registrar todos os processos de desenvolvimento artistico do grupo, assim

como divulgar o trabalho realizado junto a universidade e a comunidade, foram
elaboradas estratégias de comunica¢do e midia para atender essencialmente uma
demanda crescente por informagdes nas redes sociais, sites e plataformas da web. A
contralto Carolina Areal nos conta sua experiéncia junto a equipe de comunicagao.

A gente pensou que seria interessante fazer com que o publico
entendesse mais da nossa rotina, pudesse conhecer mais os integrantes
também. Entender mesmo todo o processo de preparagdo. Fazer com
que as pessoas pudessem participar ainda mais do nosso processo de
montagem de espetaculo. A gente vivia ainda mais o coral. [...] Entdo
eu acho que era uma forma de pertencimento ainda maior, sabe! De
vocé se apropriar daquele sentimento, se apropriar do processo de
formagio e de montagem. Acho que foi muito importante. '’
(Entrevista, Carolina Areal, 2020)

Equipe de produgcdo — toda producdo dos espeticulos exigia uma dedicagdo para
captagdo e gerenciamento de recursos financeiros extras, para além das possibilidades
orcamentdrias oferecidas pela universidade. Nesse sentido, foi necessario elaborar

projetos para leis de incentivo cultural e para tanto foi fundamental a participagdo de
integrantes que detinham habilidade e conhecimentos para lidar com transacdes
financeiras e contabilidade. A contralto Viviane de Fatima Silva relata detalhes de sua
participagdo na equipe:

Eu sabia que tinha algo diferente, mas eu ndo entendia o por trés,
como que acontecia. Quando a gente entrou, foi explicado pra gente
como funciona o Coral da UFC. Era explicado tudo que acontecia por
trds do palco, além dos ensaios, a divisdo de tarefas no coro. Entdo
cada pessoa, que tinha uma determinada expertise, ela era selecionada
para tratar daquilo. No meu caso, eu trabalhava na area contabilista
entdo eu cuidei da parte de projetos, do financeiro do coral. Entdo eu
tive a oportunidade de participar e saber o que ¢ que € o outro lado.
Como ¢ dificil vocé aprovar um projeto, como ¢ dificil vocé conseguir
recursos!'® (Entrevista, Viviane de Fatima Sousa, 2020)

Equipe de integracdo social — mesmo com vdrias atividades complementares ao
exercicio musical, a vida social dos integrantes do coro ndo poderia ser deixada de lado.
Um grupo de cantores era responsavel por realizar eventos continuos que permitissem
um convivio social entre os participantes. Comemora¢do dos aniversariantes do més,
encontros de integracdo em espagos alternativos, festas e almogos tematicos em datas
comemorativas etc. Todas essas agdes integradoras aspiravam momentos para um
convivio descontraido, sem a responsabilidade de concluir um objetivo. A

"7 Jornalista e ex-aluna de Jornalismo/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentacdes dos
espetaculos “Menino” (2013-2014), “Gula” (2015-2016).

'8 Assessora de Contabilidade. Integrante do Coral da UFC nas apresentacdes do espeticulo “d’Agua”
(2018-2019).
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responsabilidade ndo era discutir responsabilidades. A responsabilidade maior era ser
acolhido e viver! O baixo Arnaldo Rodrigo comenta sua experiéncia junto a equipe:

foi uma iniciativa a partir do momento que a gente percebeu que
precisavamos unir mais o grupo, porque nds estdvamos iniciando um
novo processo. Entdo a gente fazia aniversarios com tematicas, nos
faziamos eventos quando tinha uma data especial no coral. Nos
buscdvamos meios com que as pessoas se sentissem acolhidas, se
sentissem bem. E ela ajudou demais a me encontrar individualmente
dentro daquele espago. Ela me ajudou a comecar a ter uma perspectiva
diferente das coisas, uma perspectiva diferente daquela minha zona de
conforto."” (Entrevista, Arnaldo Rodrigo, 2020)

4. Consideracoes finais

As narrativas de diferentes historias de vida musical nos levaram a algumas
reflexdes em relagdo a dimensdo integradora do trabalho do Coral da UFC, no qual se
criou espagos para a discussdo de ideias e espagos para que os integrantes assumissem
responsabilidades. Quando tais espagos sdo estabelecidos para discutir ideias sem criar
espacos para que as pessoas assumam responsabilidades pela execugdo dessas ideias, o
trabalho tende a ndo acontecer. Esses espacos de interlocucdo sdo espagos para a
construcdo de confianca mutua entre os integrantes que se apropriam de uma crenca
muito forte naquilo que seré feito, entendendo que: serd bem-feito e se cumprird a sua
funcao.

Nesse trabalho acreditamos ter sido possivel trazer contribuigdes para a area de
canto coral, discutindo como diferentes estratégias extramusicais podem influenciar
significativamente relagdes pessoais e subjetivas com a musica. Todas as estratégias que
buscam o engajamento e consequentemente a incorporagdo profunda da obra artistica
geram um forte sentimento de unidade em um grupo que, ao cantar junto, revela a
emocado e a disponibilidade de se entregar ao jogo artistico. Ao mesmo tempo, quando
essa entrega d4d sinais de instabilidade, uma memoria afetiva, coletiva e de
cumplicidade, evoca o percurso das experiéncias vividas e estas permitem uma
convergéncia de esforcos. Tais esfor¢os buscam, ao som das vozes, preservar a
arquitetura estética em cena e manter a sonoridade vibrante frente ao desafio de
envolver emocionalmente a todos os que cantam e aqueles que assistem ao trabalho
artistico-musical.

A assungdo do processo de construcdo artistica e consequentemente a sua
incorporagdo e compreensdo, de forma total ou at¢é mesmo parcial, faz parte de um
principio pedagdgico importante assumido pelo Coral da UFC, de busca por um sentido
de “pertencimento” e “encontro” que sdo reveladores e que viabilizam mudangas
significativas para uma constante conscientiza¢cdo da propria humanidade dos cantores e
regentes, evidenciando as relagdes afetivas entre eles, desenvolvendo socializagdo e
ampliando a construcdo de subjetividades, que demonstram interferéncias expressivas

! Estudante de Zootecnia/UFC. Integrante do Coral da UFC nas apresentagdes do espetaculo “d’Agua”
(2018-2019).
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no resultado musical final apresentado e que reverberam relevantemente em suas vidas
cotidianas. O engajamento como consequéncia de um sentido de pertencimento, gera no
cantor um efeito de transformacdo da propria percep¢do dele mesmo e a partir dai,
também uma percepgao ampliada do outro.

No coro ¢ possivel a descoberta de singularidades e diferengas, mas nao de
desigualdades. A diferen¢a ndo ¢ o mesmo que desigualdade. No coro o protagonista ¢ a
musica vocal coletiva e o arcabougo artistico em que se insere a sua interpretacao,
fazendo com que todos sejam iguais e ao mesmo tempo diferentes. Essa dimensao de
um coletivo singular e diferente foi constantemente empregada nos multiplos processos
de criacdo dos espetaculos quando nos referiamos a uma procura incansavel por uma
“unidade na variedade e uma variedade na unidade”.

A partir dai, entdo, é possivel afirmar que existem muitas possibilidades de
conexdes para que possamos ser felizes a partir de ambitos de encontros, de
possibilidades de se estar com “o outro”, de se reconhecer “no outro” e “do outro” se
reconhecer em voce, e assim se estabelecer uma grande rede de vida em tempo real,
procurando construir uma sociedade mais humanizada, sem tanta desonestidade e
competicdo. Uma sociedade criativa e responsdvel consigo mesma € com 0 nosso
espago artistico maior: o planeta.

Encerramos essa reflexdo imbuidos de um sentimento de esperanca de que a
pesquisa e a discussdo sobre canto coletivo permaneca ativa e cada vez mais intensa,
pois como dizia o maestro Marcos Leite: “ao(s) vivo(s)”*. Tal esforco de pesquisa,
todavia, precisa atualizar os paradigmas que balizam a pratica musical no cendrio atual,
uma vez que ainda é perceptivel um apego as proposi¢des do ideal individualista do
Século XIX, que se traduzem como abordagens romanticas fincadas em condutas que
restringem culturalmente o alcance da atividade de Canto Coral.

Entendemos que “E possivel dar uma parada na correria do dia a dia para sentir
0 prazer que s6 os encontros sio capazes de proporcionar™' e, mais ainda, acreditamos
no carater pedagdgico de tais encontros ¢ nas mudangas que estes podem desencadear.
Para tanto, ¢ necessario que a centralizacdo dos processos artisticos historicamente
delegada ao regente, seja compartilhada com todos os integrantes de um grupo de
musica para o estabelecimento de lastros de pertencimento e fortalecimento de todos os
que se dispdem a realizar o melhor de si mesmos e que sonoramente se revela.
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Resumo: Apresentamos neste relato de experiéncia as reflexdes sobre os significados da pratica
coral, tendo como material de andlise as falas de nove cantores participantes de trés coros
infanto-juvenis recifenses: Coro Infantil da Opera de Papel, Coro Infantojuvenil Imperial e Coro
Villa das Criangas. As falas dos coralistas evidenciam quais sdo as atividades preferidas, as
ideias sobre as apresentagdes, os vinculos, as amizades construidas e as aprendizagens
relacionadas ao uso da voz. Apesar dos participantes serem de coros com realidades
socioculturais e objetivos diversos, ¢ possivel identificar sentimentos e significados
semelhantes. Considerando que as atividades corais foram abruptamente interrompidas, em
meados de mar¢o de 2020, devido a pandemia causada pela COVID-19, aproveitamos este
momento para ampliar as nossas compreensdes acerca da importancia do canto coral do ponto
de vista dos coristas.

Palavras chave: Coro infanto-juvenil, ideias dos cantores, educacdo musical, COVID-19

1. Trés coros, uma pandemia e as ideias de quem canta

Quando iniciamos nossas atividades corais em 2020 ndo imagindvamos que
estas seriam interrompidas abruptamente por uma pandemia de alcance mundial®?,
ocasionada pela COVID-19. De repente, os encontros semanais de cantoria,
brincadeiras e interagdo através da musica foram trocados pelo distanciamento social,
uso de méscara e quarentena. Rapidamente o nosso cotidiano ficou movimentado com
as aulas e ensaios virtuais, palestras e concertos online.

No meio dessa agitagdo e da auséncia de encontros presenciais, veio a tona o
anseio de aprofundar o conhecimento sobre os significados da pratica coral a partir das
ideias de alguns de nossos coristas. Para isto, tomamos como base, dois estudos do

campo da educacdo musical (Andrade, 2015; Ferrer, Puigalli, Tesouro, 2018) que
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De acordo com o Ministério da Satde, a COVID-19 ¢ uma doenca causada pelo coronavirus (SARS-
CoV-2); ¢ transmitida pessoa a pessoa e apresenta um quadro clinico que varia de infecgdes
assintomaticas a quadros graves. Para mais informagdes acesse o site: https://coronavirus.saude.gov.br/

27



reforcam a importancia e a tendéncia de temas relacionados & compreensdo, do ponto de
vista dos coristas®, sobre o cotidiano coral.

No processo de investigagdo das concepgdes, conteidos e metodologia de
ensino no contexto do Projeto “Educagdo Musical Através do Canto Coral - um canto
em cada canto”, Andrade (2015) aplicou um questionario com 751 criangas™*. Ao
perguntar sobre a maneira como as professoras do Projeto ensinavam musica, 86% dos
alunos indicaram “gosto muito” e com relagdo aos ensaios, 84% responderam que eram
“divertidos” (ANDRADE, 2015, p. 136). Questionadas, ainda, sobre as apresentagoes,
87% das criangas afirmaram “gosto muito” e um total de 81% indicaram que a
performance coral ¢ importante tanto para elas quanto para as pessoas proximas do seu
convivio (ANDRADE, 2015, p. 143). Em sintese, as 17 questdes elaboradas por
Andrade revelaram a satisfacdo das criangas em participar do Projeto, a identificacdo
com o repertério e a maneira das educadoras conduzirem os ensaios, bem como uma
consciéncia relacionada ao comprometimento com a construgdo sonora coletiva.

O estudo de Ferrer, Puigalli e Tesouro (2018), teve por finalidade compreender
como a pratica coral, entre criangas e jovens, oportuniza o ensino e a aprendizagem dos
valores esfor¢o/dedicagdo, respeito, comunicacdo, amizade e espontaneidade. Para isto,
os autores buscaram entender o ponto de vista de 60 cantores de diferentes coros da
Catalunha (Espanha). Os dados evidenciaram que a espontaneidade foi considerada o
valor mais importante, apesar de concordarem que as atividades corais favoreciam o
desenvolvimento do respeito e da comunicagdo entre os participantes.

Os estudos e as discussdes que consideram a perspectiva dos envolvidos com a
pratica coral, ampliam o nosso entendimento sobre esta atividade enquanto modalidade
de ensino e aprendizagem de musica. Das incertezas sobre o retorno dos ensaios
presenciais ¢ das descobertas sobre as possibilidades e os limites do coro no ambiente
virtual, a afirma¢do de Schafer (2011, p. 265) em que “ndo ha mais professores”, mas,
“apenas uma comunidade de aprendizes” soa de forma contundente, pois, de fato,
regentes e cantores tém aprendido, um com o outro, a como viver a pratica coral nesse
novo contexto. Assim, o relato que apresentamos, evidencia as falas de nove cantores —
entre criangas e adolescentes — que por meio de um bate papo orientado expressaram as
suas ideias sobre a atividade coral.

2. Trés coros infanto-juvenis recifenses

Os nove cantores convidados para o bate papo orientado participam em coros
de diferentes instituicdes, localizadas em Recife-PE: Coro Infantil da Opera de Papel,
Coro Infantojuvenil Imperial e Coro Villa das Criangas™.

> Ambos os estudos consideram, também, a perspectiva do regente coral. Mas, considerando o limite de
paginas para elaboracdo deste artigo mencionamos, apenas, as ideias dos coristas.

** A pesquisa de campo de Andrade (2015) contou, ainda, com observagdo de ensaios, apresentagdes,
reunides de planejamento, pesquisa documental, entrevista e realizagdo de grupos focais com os
educadores musicais.

> Os coros sdo conduzidos por trés autoras do artigo, que também integram o grupo de pesquisa “Mar de
Corais”, da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), na linha de pesquisa “Coro infanto-juvenil:
perspectivas miisico-educativas”. Natalia Santana dos Santos é regente do Coro Infantil da Opera de
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As atividades do Coro Infantil da Opera de Papel iniciaram em novembro de
2018. O coro foi formado através da parceria entre o Centro Comunitario da Paz Ariano
Suassuna (COMPAZ Ariano Suassuna) ¢ a Academia de Opera e Repertorio do
Recife®. Os ensaios tém por objetivo desenvolver atividades relacionadas as montagens
da Academia de Opera e Repertério do Recife. Até marco de 2020, quando as atividades
foram suspensas devido a pandemia, os ensaios aconteciam as quintas-feiras, das 13h as
14h.

Com 16 criancas com idade entre 8 e 12 anos, o trabalho abrange o repertdrio
operistico de obras como, por exemplo, Carmen e Pagliacci, mas também com cangdes
populares e infantis. Sem acompanhamento de instrumentista, as criangas cantam em
unissono. As criangas que participam do coro, em sua maioria, estdo inscritas na oficina
de musica ofertada pelo COMPAZ, mas também contamos com criangas filhas dos
integrantes da Academia de Opera e Repertorio do Recife. Ao ingressarem no coro
todas passam por uma triagem a fim de que possamos identificar suas tessituras e
possiveis problemas na emissao vocal.

Apesar da tentativa de manter as atividades através de videoaulas, a maior
parte dos coristas ndo participou dos exercicios propostos. Muitas das criancas dividem
o celular com irmaos e/ou outros parentes, o que dificulta a participacdo em atividades
no contraturno escolar. H4 no grupo, ainda, criancas que ajudam os seus pais com 0s
afazeres domésticos e/ou que ficam sob tutela dos avds (em geral pessoas de baixa
renda com pouco acesso a internet) no periodo em que os pais trabalham e que, por esta
razao, ndo conseguiram participar das atividades propostas.

O Coro Infantojuvenil Imperial esta vinculado a Igreja Batista Imperial e foi
criado em janeiro de 2001. O grupo ¢ constituido por 20 integrantes, na faixa etaria de
seis a dezesseis anos de idade. Antes da pandemia, os ensaios eram realizados
dominicalmente em uma sala com piano, simultaneamente ao horario do culto, no
periodo das 10h as 12h. Apesar desta relagdo com a igreja, ndo € preciso que a crianga e
sua familia sejam participantes da institui¢do, sendo o unico critério para inser¢ao no
grupo a idade minima de seis anos. Geralmente, as criangas procuram a regente
querendo ingressar no coro, apds ouvirem alguma apresentacdo ou ensaio, embora ja
tenha havido situagdes em que as criangas do bairro do Coque®’ sdo convidadas a
conhecer o grupo e dele participarem, se houver interesse; assim sendo, imediatamente ¢
realizado um contato com os pais e/ou responsaveis para que saibam como ocorre o
funcionamento do coro e os beneficios do canto coral.

As atividades basicas do coro consistem em ensaios e apresentagdes em igrejas,
bibliotecas, universidades, pragas, teatros e em outros locais publicos, onde o grupo ¢
convidado a cantar. Outras atividades ocorrem em momentos especificos para avaliar a

Papel, Anaide Maria Alves da Paz do Coro Infantojuvenil Imperial e Luciana Bezerra da Silva Brito do
Coro Villa das Criangas. Klesia Garcia Andrade é docente do curso de Licenciatura em Musica da UFPE,
coordenadora da linha de pesquisa mencionada e organizadora deste artigo.

*® A Academia de Opera e Repertorio do Recife é uma atividade de extensdo da Universidade Federal de
Pernambuco.

>0 Coque ¢ um bairro proximo a igreja, considerado em situagdo de vulnerabilidade. As criangas e os
demais moradores sdo muito prejudicadas pela dificuldade de acesso aos servigos basicos de educagdo e
saude.
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atuagdo do grupo apds cada apresentagdo, além de passeios em pequenos grupos e
confraternizagdes pelos aniversarios dos participantes. O repertdrio ¢ composto de
musicas autorais, religiosas, folcloricas e populares, sendo executado em unissono ou
até trés vozes. Além da regente, o grupo conta com um violonista que ¢ compositor e
assume a correpetigao.

Nesse periodo de pandemia, o grupo estd restrito a 13 componentes e as
atividades estdo circunscritas a dois encontros semanais com cada corista, realizados
através de plataformas virtuais, a saber, ensaios individuais € um encontro coletivo. O
principal objetivo das atividades virtuais ¢ que os coristas se sintam acolhidos, de modo
que no momento dos ensaios individuais, as criangas expressam como estao se sentindo
neste periodo de isolamento ocasionado pela pandemia. Nesses encontros, eles
relembram e aprendem novos exercicios de aquecimento vocal e cantam o repertorio
que ja conhecem. J4 nos encontros coletivos, os coristas tém participado do
planejamento do ano de 2021 e conhecido outros coros infanto-juvenis por meio de
videos compartilhados no site YouTube.

O Coro Villa das Criangas foi criado em junho de 2019 com o propdsito
integrar uma apresentacdo comemorativa, tendo como tema o compositor Heitor Villa-
Lobos. O grupo ¢ formado por 35 criangas, de 8 a 12 anos, que sdo alunos do
Conservatorio Pernambucano de Musica (CPM)*®. A maioria das criancas deste coro
cursam a disciplina de canto coral, que faz parte do curriculo do curso da Iniciagdo
Musical do CPM. Para a apresentacdo comemorativa foram preparadas as seguintes
pecas: “O Canto do Pajé”, “Rosa Amarela”, “Ciranda, Cirandinha”, “Trenzinho
Caipira” e “Marcha Soldado”.

A participacdo das criangas ¢ voluntaria. Foram feitos convites para as turmas
de alunos com a idade prevista/adequada e as vagas foram preenchidas de acordo com a
disponibilidade e vontade dos alunos em integrar o novo projeto. Devido ao tamanho da
sala disponivel para os ensaios e o local onde seriam realizadas as apresentacdes
comemorativas, foi definido o nimero de 35 participantes, no maximo.

Inicialmente os ensaios foram constituidos basicamente de trés partes:
alongamento e aquecimento vocal; leitura e interpretagdo das musicas; e, audi¢do de
pequenos grupos. A terceira parte foi de extrema importancia para conhecer as vozes
das criancas, individualmente, passar orientacdes bem mais detalhadas com o objetivo
de preparar melhor os coristas. Em marco de 2020 as atividades foram suspensas,
ocasionadas pelo avangco da COVID-19, e retomadas remotamente em julho de 2020.
Com a participagdo das criangas interessadas, foi desenvolvida uma proposta de

~ , e . A9929 .
gravacao da musica “Ai que saudade d’océ”””, no formato de coro virtual.

* No Conservatorio ha varias turmas de canto coral infantil, que sio atividades curriculares ofertadas para
os alunos da Iniciagdo Musical. O Coro da Villa foi ofertado como uma atividade eletiva.
* 0 arranjo da pega foi feito pelo professor Domingos Savio, regente da Camerata e professor do CPM.
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3. O que pensam o0s nossos cantores sobre a pratica coral?

Os bate papos orientados foram realizados individualmente, com trés
participantes de cada coro®, no periodo de 25/08/2020 a 18/10/2020. Os coralistas
foram escolhidos de acordo com os seguintes critérios: idade entre 8 e 12 anos; antes da
suspensao dos ensaios (devido a pandemia) eram cantores assiduos e participavam ha,
pelo menos, um ano das atividades do coro; era possivel contatd-los via chamada
telefonica (em audio e/ou em video)®'. Participaram do bate papo os seguintes cantores:

e Coro Infantil da Opera de Papel: Stefany (12 anos), Ellen (9 anos) e Thiago (11
anos)

e Coro Infantojuvenil Imperial: Yasmin (8 anos), Leticia (9 anos) e Ester (12
anos)

e Coro Villa das Criangas: Rafael (11 anos), Sarah (9 anos) e Olivia (9 anos)

O bate papo foi orientado pelas seguintes questdes: 1) Qual a sua opinido sobre
as atividades que desenvolvemos no coro? 2) De todas as atividades que
desenvolvemos, qual é/era a sua preferida? Por que? 3) Na sua opinido, o que significa
cantar no coro? As falas foram transcritas e a analise do material possibilitou a
compreensdo das ideias, conforme a descrigdo e discussdo a seguir.

De maneira geral as atividades desenvolvidas no coro (questdo 1) sdo
consideradas legais, divertidas e importantes. Yasmin salientou a variedade de
atividades desenvolvidas, enquanto Ellen enfatizou que o ensaio ¢ legal porque é
possivel aprender a cantar melhor. Sarah mencionou o contexto divertido que
possibilita, ao mesmo tempo, aprender e interagir com os colegas e para Stefany a
diversdo esta relacionada a novidade.

Yasmin: Eu acho muito legal, porque tem um monte de coisas, tem o
momento de cantar.

Ellen: Eu acho bom porque [...] eu gosto muito de cantar e eu fui pra
la mais pra aprender a cantar melhor

Sarah: E legal porque a gente podia aprender e se divertir a0 mesmo
tempo enquanto a gente interagia com as outras pessoas.

Stefany: E divertido porque sdo atividades diferentes.

A adequagdo da proposta coral ao contexto sociocultural dos participantes ¢
evidenciada na fala de Ester, que participa do Coro Infantojuvenil Imperial. A contagao
de historia como uma das atividades nos ensaios, reforca conhecimentos significativos
do seu contexto, “pois além de aprendermos a cantar, estudamos sobre a Palavra de
Deus”, referindo-se as historias biblicas sobre o rei Davi, que também era musico. Sarah
e Rafael comentaram sobre os beneficios das atividades na preparagdo vocal. A
descrig¢do de Leticia, revelou o quao relaxada ela se sentia com os exercicios propostos e
a consciéncia no processo de desenvolvimento vocal.

30 . . . . ~ ~ .
Os pais dos coralistas autorizaram a realizagdo do bate papo e a mengdo dos nomes neste artigo.
1 A conversa foi gravada e transcrita.
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Sarah: Eu acho bom, por causa dos exercicios, que fazem bem pras
minhas cordas vocais. Porque quando a gente canta elas ficam bem
quentes, da até pra sentir isso [...].

Rafael: Eu acho muito legal porque deixava minha voz bem-
preparada para o canto. Eu gosto muito do relaxamento.

Leticia: Bom, a gente fica fazendo um ensaio vocal, pra gente quando
for cantar, cantar perfeitamente. Pelo que eu me lembro a gente fazia
um alongamento, depois a gente ficava ensaiando umas mausicas [...],
depois de aquecer a voz. Bom, elas eram tdo boas que parecia que eu
estava simplesmente [...] dormindo. Bom, nesse (ensaio) online, a
gente faz umas formas com a boca e, também, uns sons. Um exemplo,
o besourinho, outro, a forminha do U e, também a gente também faz
uma massagenzinha na boca e de vez em quando, da pra fazer em todo
0 rosto.

As falas dos coristas evidenciam a importancia da ludicidade e do acolhimento
no trabalho coral. A contagdo de histdria, a variedade de exercicios propostos, a maneira
de fazé-los, tudo isso sdo estratégias para proporcionar momentos de prazer,
envolvimento e interacdo entre os individuos, a fim de que eles se sintam a vontade e
pertencentes aquele ambiente. Embora alguns participantes citem as apresentagdes
como suas atividades preferidas, como veremos nas falas adiante, as criangas podem
considerar o ato de cantar como algo divertido, além de experimentar e poder aprender
algo novo, caracterizando a ludicidade como um elemento imprescindivel, motivando e
mantendo o interesse € 0 empenho na pratica coral.

Das atividades desenvolvidas na pratica coral (questdo 2), os exercicios vocais
foram os mais comentados entre os participantes. Rafael relatou que “a preferida, que
mais se interessava mesmo era o canto, OSs exercicios, porque a gente cantava
propriamente”. Yasmin e Leticia citaram a vibracdo de labios, chamada por elas de
besourinho, como a atividade preferida, enquanto Sarah lembrou de algumas palavras
usadas nos vocalizes, afirmando ser “bem divertido porque fica engracado todo mundo
falando aquilo”. Para Yasmin, além do besourinho, as histdrias contadas nos ensaios
também foram mencionadas como atividade preferida. Olivia relatou que gostava de um
exercicio ritmico em que deveria bater as maos e os pés, além de um vocalize que,
acompanhado ao piano, explorava as possibilidades vocais em regides agudas e graves.
De acordo com Olivia, “era bem legal”, pois “esses exercicios me trazem alegria, a
gente canta e se diverte”.

Stefany e Thiago citaram as apresentacdes € 0s ensaios no teatro como as
atividades mais significativas:

Stefany: Eu gosto de ir para o teatro, ensaiar 14, também ¢é uma
experiéncia diferente e as brincadeiras que fazemos 14 também sdo
muito legais.

Thiago: [...] O ensaio do dia a dia e quando vamos cantar no teatro.
Porque eu vejo os meus amigos, aprendo a cantar, afino minha voz e
me apresento para milhdes de pessoas.

Duas participantes mencionaram a pratica do canto propriamente dita. Ellen
revelou que ndo tem uma atividade preferida e mencionou “eu gosto de todas”, pois “me
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ajuda muito a desenvolver o canto”. Ester respondeu “a minha preferida ¢ cantar, né?
Porque me deixa muito feliz e alegre. Quando eu canto, me traz uma leveza”.

E interessante observar a predilegdo pelo momento dos vocalizes e a percepgao
das criangas sobre o efeito dos exercicios de preparagdo para o canto. E fundamental
que os exercicios de aquecimento sejam propostos para preservar a saude vocal,
equalizar o som dos cantores e tantas outras questdes amplamente debatidas. O que a
fala dos participantes destaca ¢ um entendimento que eles tém dos vocalizes e do
trabalho de consciéncia corporal que se desenvolve neste momento. E comum que se
recorra a imaginagdo das criangas para trabalhar os aspectos de técnica vocal, o que ¢é
bastante recomendavel. As respostas dos cantores nos mostram o quanto eles estdo
atentos e participando ativamente das diferentes atividades que ocorrem ao longo de um
ensaio.

Os comentarios dos coralistas revelaram varios aspectos sobre o que significa
cantar no coro (questdo 3). Das oito criangas contatadas, quatro mencionaram e
interagdo social e a constru¢do de novas amizades:

Yasmim: [...] Fiz muitas amizades. Eu conheci muita gente legal.
Rafael: Cantar no Coral ¢ estar junto com meus amigos, [...] eu gosto
de cantar porque estou com meus amigos... mesmo se fosse com
outras pessoas estranhas eu ia gostar de cantar.

Sarah: [...] Eu conheci novas pessoas.

Ester: L4 eu conheci novas amizades [...]. Porque, ¢, no coro tem
muita gente, né? E, as vezes, eu me sentia um pouco sozinha, mas ai
eu fui conhecendo mais e mais as pessoas e dai fui criando amizades.
Eu era muito timida também, e ai, ¢, as pessoas vieram falar comigo,
né? Porque, geralmente ¢ assim, as pessoas, que vém falar comigo pra
poder me soltar e ai me ajudou muito né, em relagdo a timidez.

Das falas listadas, destaca-se o comentario de Ester sobre as interagdes e
amizades construidas que ajudaram a lidar melhor com a sua timidez. A interagao social
pode relacionar-se, ainda, com as apresenta¢des, momentos os quais o trabalho
desenvolvido ¢ compartilhado com os amigos, familiares e a comunidade em geral. Para
Rafael ¢ significativo “se apresentar para outras pessoas” e Sarah relembrou a
apresentacdo realizada em 2019, afirmando que a “apresentacdo no ano passado foi
muito divertida”. Entre as atividades preferidas de Thiago, a apresentacdo também ¢
destacada quando ele ressalta “me apresento para milhdes de pessoas”.

Stefany, Sarah, Yasmin e Ellen explicitaram o entusiasmo vinculado ao canto.
Ester e Yasmin relataram, também, a oportunidade de aprender a cantar:

Stefany: Eu so participo porque eu gosto muito do coral.

Sarah: Eu adoro cantar. Cantar ¢ bem legal!

Yasmin: Eu gosto muito de cantar no coro, porque ¢ legal participar.
[...] A gente aprende a cantar.

Ellen: Eu gosto muito de cantar.

Ester: Significa uma coisa muito importante pra mim, né? [...] E me
fez descobrir o meu talento de cantar [...]. Eu ndo sabia ainda se eu
sabia cantar ou ndo, e ai no coro eu descobri que eu conseguia.
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Em uma outra perspectiva, Leticia relata o contentamento de participar do
coro. A coralista mencionou que devido a sua participacdo nos ensaios corais, ndo tem
mais medo de se expressar, seja em uma pega de teatro da escola, para falar algo ou
outras apresentagoes:

Leticia: Pra mim, eu acho que ¢ uma grande oportunidade, porque eu
tinha um pouco de medo de cantar em publico e de vez em quando eu
também era um tanto nervosa quando ia fazer umas pecgas na escola.
Antes eu tinha muito medo de subir no palco pra falar alguma coisa ou
simplesmente fazer uma apresenta¢do. Ai, hoje, eu ndo tenho mais
medo por causa do ensaio do coro.

Por fim, os coralistas relataram “[...] quando eu canto me sinto muito feliz”
(Yasmin), cantar “significa tudo, significa felicidade” (Ellen) e “me sinto feliz quando
eu canto” (Ester), demonstrando que participar da pratica coral faz bem e traz satisfagao
pessoal. Para Olivia cantar no coro significa “alegria, amor, [...] s vezes eu me
emociono, mas eu gosto de cantar porque a musica deixa tudo mais alegre! Eu comecei
a gostar muito de musica quando eu comecei a cantar”.

Dentre as variadas experiéncias relacionadas aos ensaios e as performances, o
dia a dia da pratica coral pode proporcionar aos seus participantes uma intensa interagao
social, onde relagdes podem ser iniciadas, desenvolvidas e firmadas através dos
momentos de convivéncia. As falas dos coralistas evidenciam o quanto a pratica coral
esta inter-relacionada com os aspectos emocionais. Observamos o quanto esta atividade
torna-se significativa por abranger a pratica musical propriamente dita, o processo de
socializacdo e de expressividade dos participantes.

4. Breves consideragdes sobre a nossa pratica coral na pandemia

Este momento de pandemia nos possibilitou reflexdes acerca da importancia do
canto coral do ponto de vista dos coristas. Apesar dos participantes serem de coros com
realidades e propdsitos bem diferentes, podemos identificar sentimentos e significados
semelhantes. Provavelmente, muitos destes integrantes perceberam o valor do coro em
suas vidas a partir do momento em que ficaram impedidos de participar,
presencialmente, das atividades de seus grupos, ndo apenas pela auséncia de ensaios,
mas, especialmente, pelas sensacdes e relagdes vivenciadas.

Ha uma peculiaridade que ¢ indubitavelmente relevante desse contexto de
atividades virtuais: a possibilidade de escutar individualmente os integrantes do coro,
podendo contribuir para a melhoria da autoestima, o reconhecimento da producao vocal
e o estreitamento dos lacos afetivos.

O coral se caracteriza como uma excelente ferramenta que possibilita interfaces
entre as configuragdes socioculturais, a valorizagdo da propria individualidade do
corista, da individualidade do outro e da estima das relagdes interpessoais, tendo como
pano de fundo a solidariedade e cooperagdao (FUCCI AMATO, 2007, p. 80).

Embora o retorno dos ensaios presenciais ird requerer condigdes de
biosseguranga apropriadas para cada realidade, o que estd sendo assegurado aos
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coristas, no momento, ¢ a possibilidade de estarem unidos, ainda que distantes
fisicamente, podendo cantar e expressar os seus sentimentos, a fim de que se sintam
acolhidos durante a pandemia. Pois, depoimentos que enfatizam o canto coral como
veiculo de felicidade e leveza, conforme as falas dos cantores, nos impele a criar e
recriar situacdes que sejam reconfortantes preludios para os futuros ensaios presenciais.
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LAMENTO, DE DIERSON TORRES:
SUBSIDIOS PARA UMA INTERPRETACAO

Armindo de Araujo Ferreira
Faculdade STBNB — FSTBNB
armindo.musica@hotmail.com

Resumo: Este texto busca contribuir com subsidios para uma interpretacdo consciente e
consistente da pe¢a Lamento, do compositor recifense Dierson Torres (1953). Para tanto, sdo
tecidos comentarios e reflexdes sobre questdes relacionadas com o texto, a construgdo musical,
o gestual da regéncia e a sonoridade vocal. O presente texto toma como referencial tedrico o
abordado por Domenici (2010), Fernandes (2009), Seincman (2008), Figueiredo (2006) e
Garretson (1993). Espera-se, com este trabalho, contribuir com a area da regéncia coral, por
meio da valorizagdo, fortalecimento e incentivo para a interpretacdo e pesquisa de obras corais
no contexto recifense e nordestino.

Palavras-chave: Canto coral; regéncia coral; Dierson Torres.

1. Introducio

O presente artigo se propde a discorrer sobre a obra Lamento, do compositor
Dierson Torres (1953) com o intuito de trazer subsidios para uma interpretagdo mais
consciente e consistente. Para tanto, buscou-se abordar aspectos técnicos e estéticos
ligados ao texto, a constru¢do musical, ao gestual da regéncia e a sonoridade. Nosso
aparato teérico considerou o trazido por Domenici (2010), Fernandes (2009), Seincman
(2008), Figueiredo (2006) e Garretson (1993).

2. O Compositor

O contato com o compositor se deu, inicialmente, por e-mail ¢ mensagens de
WhatsApp, em que foram ajustados os detalhes para a realizacdo de uma entrevista por
telefone, opcdo considerada prudente face ao cendrio de pandemia vivido na capital
pernambucana. As perguntas da buscaram tratar de pontos relacionados com o percurso
formativo e com a atividade de compositor. Todo o encontro para a entrevista foi
gravado com anuéncia do participante e, posteriormente, transcrito para consultas
futuras.

Dierson Torres nasceu em Recife, Pernambuco, em 1953. Teve seus primeiros
contatos com a musica, no Colégio Técnico Professor Agamenon Magalhaes (CTPAM),
atual Escola Técnica Estadual Professor Agamenon Magalhdes (ETEPAM). Sempre
interessado pela musica, buscou aprender pelos caminhos que as circunstincias lhe
permitiam, devido as condi¢des ndo muito favoraveis de sua familia. Nesta caminhada,
envolveu-se com a pratica musical na Igreja Catodlica, o que lhe oportunizou a ida ao
Rio de Janeiro como organista e onde poderia ter uma formacdo mais sistematizada.
Inicialmente, prestou vestibular para a Universidade Federal Fluminense (UFF) e,
posteriormente, precisou transferir o curso para a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). L4 cursou o Bacharelado em Regéncia, formando-se com o titulo
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Magna cum Laude, onde participou de montagens de diferentes dperas, além disso, teve
oportunidade de estudar Composi¢do com o maestro Henrique Morelenbaum.

De volta ao Recife, dedicou-se ao trabalho de regente e professor. Fundou e
regeu o Coral da Faculdade de Ciéncias Humanas de Olinda (FACHO), para a qual
escreveu uma missa alusiva aos 10 anos de existéncia da instituigdo, intitulada Cantabo
Domino (1983). Durante anos, foi docente no Conservatorio Pernambucano de Musica
(CPM), onde fundou o Coro de Camara e o Conjunto de Musica Antiga, além de
regente convidado na Orquestra Sinfonica do Recife.

Como compositor e arranjador, dedica-se a escrever para diferentes formacdes
vocais e instrumentais, além de repertorio para solo. Dentre suas inimeras composigoes,
podemos destacar a Abertura de Concerto (1981), La Colmena (1994), trilha sonora do
curta metragem “Me Faz Voar”, de Marcone Simdes; Um Réquiem Nordestino (2015),
em homenagem a Ariano Suassuna, € 7rés Pardbolas (2018). Atua como professor do
Departamento de Musica da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) desde 1992,
onde leciona as disciplinas de Estética e Estruturagdo Musical e Fundamentos da
Construcao Musical.

3. A peca: génese e subsidios para uma interpretacio

Antes de apresentarmos pontos relacionados com o surgimento da pega e as
sugestdes para uma interpretacdo, consideramos pertinente trazer a fala de Domenici
(2010) sobre a relagdo entre compositor e intérprete. Tal perspectiva € justificada pelo
contexto que mais adiante serd detalhado no que diz respeito ao meu contato com o
compositor da peca em discussao.

Domenici (2019) aponta que, a partir da segunda metade do século XX as
colaboragdes entre compositores e intérpretes tornaram-se uma pratica comum, porém,
este € um campo que pode ser mais explorado pelas pesquisas cientificas. A autora se
baseia no artigo do compositor Lukas Foss intitulado The Changing Composer-
Performer Relationship: A Monologue and A Dialogue (1963) para trazer a ideia de que
o didlogo viria a se tornar uma pratica corriqueira na musica contemporanea. Este
didlogo seguiria o trazido por Mikhail Bakhtin e que se articula com o pontuado por
Foss, conforme palavras da autora abaixo:

No dialogismo de Mikhail Bakhtin encontramos um referencial
tedrico que nos permite refletir sobre a relacdo compositor-intérprete
no novo paradigma apontado por Foss. Em sua obra “Art and
Answerability”, Bakhtin apresenta o conceito de arquitetonica, no qual
propde que as duas categorias envolvidas em um esfor¢o colaborativo
sejam consideradas simultaneamente, ou seja, dialogicamente. Essas
duas forcas, cada uma com o seu proprio sistema de valores, estdo em
estado de constante tensdo dindmica, no qual uma ndo pode ser
compreendida sem a outra. O lugar situado que cada um desses
sujeitos ativos ocupa na relagdo d4d a ambos uma percepgao
privilegiada tanto do outro quanto da obra, de maneira que um percebe
coisas que ndo sdo disponiveis ao outro e vice-versa. Unidos no
propdsito comum da criagdo artistica, essas duas vozes estabelecem
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um didlogo, compartilhando o seu “excesso de visdo” e superando a
mutua deficiéncia de percep¢do (DOMENICI, 2010, p. 1143).

Além do aspecto do didlogo, destacamos a importancia da relagdo entre o
compositor e o intérprete que, independentemente dos aspectos técnico-musicais ligados
a composicdo e a regéncia, existe um objetivo comum em ambos, que seria o de
comunicar algo, buscando aproximar a obra com o publico, como apontado por
Seincman (2008). E a partir desta otica de didlogo e comunicagio que pensamos o
processo interpretativo como um todo. Este didlogo se deu pelo contato com o
compositor da forma como j& pontuada neste texto.

A peca Lamento surgiu em um contexto adverso, pois estdvamos no momento
delicado de uma pandemia. Entrei em contato com o compositor, que fora meu
professor na graduacdo, perguntando se ele poderia disponibilizar uma pega coral para
que eu pudesse escrever um artigo para um evento. Depois de conversarmos sobre uma
primeira opc¢do enviada, o compositor resolveu criar uma peca, que recebeu o titulo
Lamento.

Figueiredo (2007), ao discutir a relagdo entre o regente e as etapas de preparacdo
de uma partitura, salienta a importancia do conhecimento que o regente deve ter da obra
€ como isso tornara mais efetiva sua atuacdo, preparagdo da obra, ensaios, assim como o
proprio desenvolvimento dos cantores. Nesta perspectiva sdo apresentadas algumas
etapas para este processo de preparagdo, a saber: 1. o estudo da partitura coral deve
iniciar pelo texto, seja ele literario ou religioso; 2. conhecimento da obra em seus
aspectos melodicos, harmdnicos e estruturais; 3. constru¢do do gestual de regéncia; 4.
ouvir gravagdes; 5. conhecer as circunstancias de criacdo da obra. Algumas dessas
etapas podem apresentar alguma dificuldade de sua efetivacdo, como, por exemplo,
ouvir gravagdes, mas, a ideia ¢ a constru¢do mental da peca a ser executada. Seguimos
estes pardmetros para nossa sugestdo interpretativa, optamos por desenvolver o ponto 2
junto com o 3, para uma melhor fluéncia da abordagem. Salientamos que se trata de
uma opc¢ao de trabalho e que ndo esgota outras possibilidades que possam surgir a partir
do contato com a obra e com o compositor.

Escrita para coro misto a quatro vozes (SCTB) a cappella, com texto de autoria
do proprio compositor. Ao longo dos seus 35 compassos’-, explora diferentes recursos
composicionais, sempre atrelados a algum aspecto especifico do texto-base, que segue
transcrito abaixo e que comentaremos na sequéncia.

Uh...

Minha amada esta distante, (ela esta distante)
ca estou a lamentar. (eu a lamentar)

Foi embora e me deixou (ela me deixou)

para nunca mais voltar, (nunca mais voltar)
para nunca mais voltar. (nunca mais voltar)
Uh...

Para nunca mais voltar, nao mais voltar.

32 Doravante, usaremos a forma abreviada para a palavra compasso (c.)
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O caréater do texto principal evoca uma tristeza profunda pelo fato da distancia e
do abandono da amada. Essa caracteristica ¢ ainda mais acentuada pela sequéncia como
as palavras foram apresentadas. Em primeiro lugar, temos distante, que indica um
afastamento fisico ou at¢ mesmo emocional; em seguida, temos /amentar, que aponta
para o estado atual do eu lirico; Foi embora e me deixou ¢ a expressdo que traz a real
causa da tristeza presente, a dor ¢ tdo grande que ndo ¢ suficiente dizer que amada foi
embora, mas sim que deixou aquele que se encontra em lamento, o que remonta ao
proprio titulo da peca. A intensidade do sofrimento ¢ acentuada pela expressao que se
sucede ao trecho que abordamos: para nunca mais voltar, que € repetido, remontando a
sensacdo de ser uma ideia que ecoa na mente do sofredor. Os trechos que se encontram
entre parénteses, que chamaremos de texto secundario, aparecem como um plano de
fundo, quando o texto principal estd sendo apresentado pelas outras vozes. Em um
primeiro momento, o texto principal ¢ apresentado pelo soprano e contralto, depois
passa para o tenor e o baixo, dando a ideia de eco. Por fim, destacamos o Uh aparece em
tr€s momentos da peca: em seu inicio, no meio e proéximo ao final, funcionando tanto
como transi¢do entre partes, assim como elemento de constituicdo do cendrio sonoro de
tristeza.

Antes de partirmos para a discussdo de aspectos estritamente musicais,
apresentamos o quadro que se segue com o intuito de fornecer uma visdo geral da peca
para ajudar numa melhor compreensao dos pontos futuros.

Lamento
Letra e Musica: Dierson Torres

Métrica: 4/4
Tempo: Larghetto =60

SCTB a cappella
35 compassos

Tonalidade: Ré dérico Duracao: 2 minutos e 30 segundos

SECAO PARTE DESCRICAO
Abertura Da anacruse doc. 1 | SCTB cantam o texto Uk na dindmica mp.
ao 3° tempo do c. 4.
S e C cantam o texto principal, T e B cantam o texto
1 Do 4° tempo do c. 4 | secundario, em ambos os casos temos o uso das
ao 3° tempo do c. 14. | dindmicas mp, mf, f € p, nesta sequéncia, assim como
de crescendo e diminuendo e retardando.
Interladio Do 4° tempo do c. 14 | SCTB cantam Uk com dindmicas mp e p evocando um
ao 3° tempo do c. 18. | trecho da abertura.
T e B cantam o texto principal, S e C cantam o texto
) Do 4° tempo do c. 18 | secundario, em ambos o0s casos temos o uso das
ao 3° tempo do c. 28 | dindmicas mp, mf, f e p, nesta sequéncia, assim como
de crescendo e diminuendo e ritardando.
Interladio 2 Do 4° tempo do c. 28 | SCTB cantam o texto Uh nas dindmicas mp e p
ao 3° tempo do c. 32. | evocando um trecho da abertura.
Coda Do 4° tempo do c. 32 | SCTB cantam o ultimo verso do texto na dinamica pp,
ao 4° tempo do c. 35. | em ritardando concluindo com uma fermata.
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Para a abertura, basicamente estruturada na progressdo harmonica I-VII,
sugerimos que o regente esteja particularmente atento a afinagdo das tercas presente
neste trecho, tendo cuidado com o equilibrio sonoro entre os naipes. Vale salientar que o
intervalo de terca (maior ou menor) aparece diversas vezes ao longo da obra, o que
torna necessario uma constante retomada do cuidado com a afinagao.

Além disso, os cromatismos destacados na figura que se segue merecem uma
atengdo maior, ja que este efeito aparecera ao longo da peca para destacar elementos do
texto veremos adiante. Para o gestual de regéncia, sugere-se o uso de um padrdo que
ocupe menos espago na zona de regéncia, considerando tanto o carater constitutivo do
trecho quanto do préprio texto.

Larghetto . =60

s () mp P mp
p ' m— ‘ == ‘ ——
S |\ 4, 3 i T T =
< e e Lo C L s -
) - -
UhT———— uhT—————1 Mi-nha a
n_mp P mp
D" A A
Al 7z —— ] | —
© e - -,[,-?‘al e /’)]' s -
Uh™ £z uhT————T1 Mi-nha a
)y ; S== =i |
- . - . + — - . -1- + .
B X s amre s T, e | et
[ — b ~— e
Uh | 1 uh_
mp
| | 2| |
N L I I
B |2 z"‘ fe S L o < <
= =
Uh uh uh

Fig. 1 — Trecho da se¢do de abertura

Antes de avangar nos demais comentérios, ¢ importante salientar que, para fins
de referéncias, neste trabalho, o d6 central é considerado como d63. Na se¢do 1, na
anacruse do c. 5, temos uma constru¢do que exige do regente cuidado maior na
abordagem no ensaio. Na linha do soprano, encontramos a sequéncia ré3-fa3-1a3, em
paralelo com a linha do contralto, que, por sua vez, traz as notas ré3-mi3-fa3.
Observamos a relagdo de segunda menor entre as notas mi no contralto e f4 no soprano,
o que pode provocar alguma inseguranga na afinacdo do trecho. Neste aspecto, sugere-
se que o regente trabalhe os intervalos que envolvem estas duas construgdes com o
intuito de familiarizar o coro com esta situagdo especifica.

No proprio c. 5 encontramos também a terca menor discutida na anacruse,
porém, como ndo se trata de um movimento paralelo entre as vozes, consideramos que o
processo de afinagdo possa acontecer sem grandes conflitos devido ao préprio contorno
melddico. O recorte abaixo do trecho discutido pode ajudar na compreensao:
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Fig. 2 — Intervalo entre a voz do soprano e do contralto.

Este mesmo cenério pode ser encontrado no inicio da secdo 2, em que o texto
principal para a ser cantado pelas vozes masculinas. Para esta situacdo, sugerimos o
mesmo indicado na se¢do 1. Abaixo segue figura para melhor entendimento do trecho:
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I F r 3 | ) | 1 ‘!\
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| amn
& o |*
I Il | L/ | r
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= Mi-nhaa-ma - daes-ta dis-

Fig. 3 — Intervalo entre a voz do tenor e do baixo.

Na discussdo sobre a abertura da pe¢a, mencionamos o cromatismo (c. 2 da linha
do contralto e c. 4 da linha do tenor) e que ele apareceria em outros momentos. E valido
destacar que o cromatismo no trecho de abertura aparece em outros momentos, com
variagoes de ritmo e associada a palavras como deixou e ndo mais voltar), que remonta
ao sofrimento que permeia toda a peg¢a. O cromatismo na palavra deixou aparece no c.
10 e 24 e na expressdo ndo voltar no c. 34 com poucas diferencas, como vemos abaixo:
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Fig. 6 — uso do cromatismo no c. 34 nas linhas das vozes do contralto e do tenor.

O uso do cromatismo nos trechos pode representar uma forma de prolongamento
da ideia do sofrimento que as palavras apresentam neste contexto, associada a propria
tensdo musical. O regente precisa estar consciente de que o cromatismo aqui tem um
significado totalmente ligado ao texto e que ambos (letra e nota) precisam figurar como
complementares para o efeito desejado. A tensdo musical ¢ prolongada também pelo
uso do retardo. Este recurso também estd associado com palavras e expressdes como
distante, lamentar, nunca mais voltar, o que refor¢a nossa ideia de que o prolongamento
da tensdo musical estaria associado ao proprio sentimento da tristeza que parece ndo ter
fim.
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Um ultimo ponto a ser considerado ¢ a sonoridade vocal desejada para o processo
interpretativo. Nossa sugestdo estd embasa no discutido por Fernandes (2009) sobre a
sonoridade vocal e coral brasileira. Para o autor, trata-se de algo dificil, mas, a partir de um
embasamento historico, ele aponta trés possiveis sonoridades: uma para a musica sacra, uma
para a musica dramatica e outra para a musica popular. As caracteristicas da sonoridade
voltada para a musica sacra nos chamaram a aten¢do pelos motivos que seguem nas palavras
do proprio autor:

A primeira, adequada a execucdo do repertorio sacro, ¢ similar a
sonoridade dos periodos renascentista e barroco, baseada no timbre claro,
brilhante com pouco ou nenhum vibrato. Na@o se trata de um som “branco”
ndo comprometido com os fundamentos da técnica vocal. Pelo contrario, ¢
um som que, apesar de leve e rico em harmdnicos agudos, possui a
“redondez” ideal para ndo chegar a estridéncia, e ainda, ¢ construido a
partir de uma respiracdo bem administrada para evitar a “soprosidade”.
Com excecdo de uma pequena parte do repertorio sacro do século XX que
exige maior dramaticidade, toda a musica sacra brasileira do colonial a
atualidade soarda de forma bastante adequada com essa sonoridade.
(FERNANDES, 2009, p. 190)

Mesmo o texto original da peca Lamento ndo sendo sacro, as caracteristicas
apontadas melhor se adequam, incluindo pelo seu trago intimista. No aspecto do gestual da
regéncia, acreditamos que o uso de contornos mais arredondados do padrdo (evocando a
ideia da “redondez” do som) pode ser uma alternativa interessante, buscando trabalhar uma
regéncia que valorize mais o texto do que necessariamente a métrica dos compassos, algo
semelhante a relacdo ao uso do tactus na interpretagdo da musica renascentista, como
apontado por Garretson (1993).

4. A guisa de uma conclusio

Procuramos, por meio deste texto, colaborar no processo de constru¢do de uma
interpretacdo para a obra Lamento, do compositor recifense Dierson Torres, fornecendo
subsidios que consideramos pertinentes. Preocupamo-nos em trazer aspectos biograficos do
autor, assim como elementos estritamente musicais para melhor situar o leitor/intérprete no
seu proprio processo de construcdo interpretativa.

Esperamos, assim, contribuir com a 4rea da regéncia coral a partir da leitura de uma
obra deste compositor, que possui ja uma producado significativa, mas que, ainda, ndo possui
um bojo de analises de seus trabalhos. Além disso, ¢ uma maneira de, também, valorizar,
fortalecer e incentivar o trabalho coral, seja no ambito interpretativo quanto em
investigacdes académicas, considerando o recorte local, ou seja, o contexto nordestino.
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Resumo: Neste artigo, apresentamos os dados da revisdo bibliografica desenvolvida no Trabalho de
Conclusdo de Curso (2018), da Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Pernambuco. A
pesquisa teve como objetivo geral compreender o que os artigos publicados nos Anais da Associacao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) evidenciam sobre a pratica coral em projetos sociais. Para
isto consideramos os Anais dos congressos nacionais realizados nos anos de 2010, 2013, 2015 e
2017. Foram encontrados oito artigos cujas discussdes abrangem: a pratica musical no espetaculo de
coro infantil; o coro como pratica pedagogica; transformacdes sociais através da experiéncia estética
no canto coral; as interacdes socioculturais; e, as perspectivas tedricas e metodologicas para
compreensdo de uma proposta especifica. A analise dos artigos revela a diversidade das propostas e
as possibilidades educacionais e sociais intermediadas pelo canto coral. As lacunas de temas ndo
publicados abrangem as discussdes sobre a inclusdo de pessoas com deficiéncia fisica e/ou intelectual
nas atividades corais, as dificuldades e os desafios desta pratica no Terceiro Setor e, ainda, agdes
voltadas para publicos de outras faixas etarias, tais como, os idosos.

Palavras-Chave: educa¢do musical coral, projeto social, revisdo bibliografica.

1. Introducio

Apresentamos neste artigo os dados da revisdo bibliografica desenvolvida em 2018,
no Trabalho de Conclusao do Curso, da Licenciatura em Musica da Universidade Federal de
Pernambuco. O estudo, de abordagem qualitativa, teve como objetivo geral compreender o
que os artigos publicados nos Anais da Associa¢do Brasileira de Educacdo Musical (ABEM)
evidenciam sobre a pratica coral em projetos sociais. Foram definidos os seguintes objetivos
especificos: Mapear os artigos publicados nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM
acerca da pratica coral em projetos sociais; Analisar os contetidos dos artigos; Apontar os
assuntos discutidos e as lacunas do tema na area de Educa¢do Musical. Para isto, foram
considerados os Anais dos congressos nacionais da ABEM publicados nos anos de 2010,
2013,2015 e 2017.

Diversas publicacdes discutem temas relacionados ao ensino e aprendizagem da
musica, como € em que espagos acontecem, os objetivos, metodologias e publico-alvo. No
Brasil, nas ultimas décadas do século XX, observa-se um fluxo crescente de investigacdes
sobre a inser¢do da musica no Terceiro Setor. A consolidacdo deste setor como espago para
o ensino e aprendizagem da musica trouxe a necessidade de refletirmos sobre as
metodologias e pedagogias que podem fundamentar o trabalho do professor de musica e
como o fazer musical pode contribuir para o desenvolvimento social dos participantes.

O Terceiro Setor caracteriza-se pela organizagdo da sociedade civil. Tem como
objetivo promover diversas agdes (educacionais, ambientais, socioculturais, entre outras), na
tentativa de suprir as lacunas dos servigos prestados pelo Primeiro Setor (Estado, servicos
publicos) ¢ do Segundo Setor (Institui¢des privadas). E neste setor da sociedade que
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encontramos termos especificos como “projetos sociais” e ‘“‘organizacdes nao
governamentais” (ONGs). De acordo com Kleber,

O conceito de ONG foi utilizado pela primeira vez em 1950 na
Organizagdo das Nacdes Unidas para referir-se a organizagdes
internacionais de carater permanente e constituidas por suas caracteristicas
e finalidades especificas, em diferentes paises, sem fins lucrativos. [...] A
participacdo dessas organiza¢des como intermediarias de projetos em
paises em desenvolvimento foi uma das primeiras formas de canalizacdo de
recursos internacionais para paises em condi¢des de pobreza. (KLEBER,
2006, p. 20).

As ONGs sdo espacos que buscam a inclusdo social através do acesso aos bens
culturais. Isso se d4, de maneira geral, através da oferta de atividades artisticas, esportivas,
ecoldgicas, de geragdo de emprego e de profissionalizagdo (ANDRADE, 2015a, p. 58). No
campo estético destacam-se as aulas de musica, danca, artes visuais e teatro. As atividades
tém um carater ladico, flexivel e procuram atender os interesses e necessidades do publico-
alvo.

Para Kater (2004, p. 46) as propostas do Terceiro Setor podem ocorrer em diversos
locais, incluindo hospitais, abrigos, asilos, centros de atendimento e de reclusdo. Por meio de
acOes que buscam a transformagdo social, as a¢des propostas promovem o respeito ao
proximo, o sentimento de pertencimento, a aceitacdo da diversidade e a estimulagdo de
aprendizagens diversas, potencializando as oportunidades de relagdes interpessoal e, em
alguns casos, uma futura profissionalizacao.

Nesse contexto, a educa¢do musical tornou-se uma importante ferramentas
apresentando-se como uma ponte de acesso aos bens culturais, principalmente para criangas
e jovens em situacdo de vulnerabilidade social. Guazina (2010) enfatiza os beneficios das
praticas musicais em projetos sociais, bem como a possibilidade de construir novas
oportunidades de vida:

A atuagdo dos projetos tem sido marcada pela concepcao de que as praticas
musicais podem construir novas oportunidades de vida. E, mais além,
podem, ainda, modificar as realidades sociais de maneira positiva ao
realizarem ‘transformacdo social pela musica’ (ou ‘inclusdo social pela
musica’) no enfrentamento das adversidades como desemprego, acesso
precario a educacdo e cultura, o enfrentamento da violéncia (boa parte dela
advinda do Estado), até lutas por direitos e legitimidade. Os projetos sociais
sd30 uma forma de levar educagdo de forma democratica de levar educagdo
e cultura para a sociedade. (GUAZINA, 2010, p. 942).

Os estudos e pesquisas desenvolvidas pela area de Educacdo Musical em projetos
sociais, possibilitam um olhar mais profundo acerca das praticas musicais realizadas nesses
espacos. Para Souza (2004, p. 9), a “musica como uma comunicacdo sensorial, simbolica e
afetiva e, portanto, social, geralmente desencadeia a convic¢do de que nossos alunos podem
expor, assumir suas experiéncias musicais € que noés podemos dialogar sobre elas”. Através
dessa perspectiva podemos refletir sobre as contribuigdes do ensino de musica voltado para o
desenvolvimento de habilidades técnico-musicais da transformagao social.

Virias modalidades de ensino de musica podem ser desenvolvidas em projetos
sociais: ensino de instrumentos, formacdo de orquestra, bandas ou fanfarras, aulas de
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musicalizacdo e formagdo de grupos corais. Entre essas modalidades, a pratica coral
apresenta-se como uma das mais acessiveis, pois, além de caracterizar-se como uma
atividade coletiva o seu desenvolvimento pode ocorrer em espagos adaptados. Andrade
(2015) menciona alguns aspectos para que a pratica coral seja efetivada em projetos sociais:

[...] o pré-requisito para participar de um coral esta, em geral, associado ao
prazer de cantar e da realizacdo de uma pratica coletiva; ¢ uma atividade
com custos iniciais relativamente menores, se comparada as outras
formagdes musicais como uma orquestra ou uma banda, por exemplo, que
necessitam da aquisi¢do de instrumentos; as atividades corais podem ser
desenvolvidas em espacos flexiveis (uma sala com cadeiras pode ser o
suficiente para iniciar as atividades) além da possibilidade de atendimento
de uma grande quantidade de participantes. (ANDRADE, 2015, p. 66).

Para que a atividade coral atenda as demandas do Terceiro Setor — relacionadas a
transformagdo social, inclusdo e acesso aos bens artisticos e culturais, entre outros —, ¢
necessario atentar-se para as caracteristicas da didatica musical, como, por exemplo, as
metodologias de ensino e aprendizagem, os conteidos (musicais € ndo propriamente
sonoros) e o repertorio a ser desenvolvido. E necessario considerar, também, as
peculiaridades da formagao do educador musical, pois a atuagdo em coros de projetos sociais
requer habilidades que abrangem conhecimentos do campo técnico-musical propriamente
dito (pedagogia, técnica de regéncia, fisiologia do aparelho fonador) e do contexto
sociocultural (elementos sociais de interagdo, valorizacdo e respeito ao proéximo, inclusdo e
convivéncia pacifica) (ANDRADE, 2015, p. 66, 67).

A discussdo a seguir, evidencia os artigos identificados que discutem a pratica coral
em projetos sociais.

2. A pratica coral em projetos sociais: os artigos identificados

A busca® por artigos publicados nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM,
realizados nos anos de 2010, 2013, 2015 e 2017, revelou oito trabalhos voltados para a
pratica coral em projetos sociais: dois artigos em 2010; um artigo em 2013; e, cinco artigos
em 2015. E importante mencionar que, ndo foram identificadas publicagdes que abordassem
o canto coral no Terceiro Setor nos Anais de 2017. A Tabela 1 apresenta as informagdes
gerais dos artigos identificados:

33 Os Anais foram acessados através do site da associagao: http://abemeducacaomusical.com.br/anais_abem.asp
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Quadro 1 - Lista de artigos identificados

Autores Titulo do artigo Ano de
publicacio
1. | SILVA, Alessandra Aratjo da. Saudades do Nordeste: praticas 2010
musicais em um espetaculo de coro
infantil
2. | BRITO, Mikely Pereira. Estdgio em canto coral: uma 2010
experiéncia com participantes leigos
3. | CARVALHO, Jodo Gabriel Coral Nova Sinfonia: Uma analise da 2013
Santana; BATISTA, Leonardo formacao musical por meio do Canto
Moraes. Coral num projeto social
4. | BARROS, Clara Bezerra Nunes. Canto coral e Projeto Social: 2015
transformacdes sociais a partir da
experiéncia educativa e estéticas
5. | FONSECA, Claudia Cavalcante; Pratica coral no Programa Conquista 2015
DIAS, Leila Miralva Martins Crianca: um estudo de caso em
andamento
6. | ANDRADE, Klesia Garcia O coro infantil, seus ensinos e suas 2015b
aprendizagens: perspectivas tedricas e
metodologicas de uma pesquisa no
Projeto “Um Canto em Cada Canto
7. | ANDRADE, Klesia Garcia A agdo pedagdgica no Projeto “Um 2015¢
Canto em Cada Canto”
8. | ANDRADE, Klesia Garcia “Um Canto em Cada Canto”: o coro 2015d
infantil e suas perspectivas musico-
educativas

O artigo de Silva (2010), relata a experiéncia da autora como regente de coro
infanto-juvenil em Fortaleza/CE e a constru¢do de um espetaculo. O coro, criado por uma
empresa local, tem como publico-alvo criangas consideradas em situacao de vulnerabilidade.
As atividades propdem o didlogo entre musica, teatro e danga. Ao discutir a educagdo
musical nesse contexto, a autora considera os apontamentos da educadora musical Maura
Penna sobre o conhecimento pré-adquirido de cada aluno, as experiéncias vividas em seus
contextos e a importancia do professor considerar tais conhecimentos, estimulando a
capacidade do aluno de apropriar-se criticamente das varias manifestacdes musicais
disponiveis em seu ambiente. Para trabalhar os contetidos musicais no coro, Silva considera
as perspectivas dos educadores musicais Keith Swanwick e Emile Jacques-Dalcroze. A
autora afirma que o espetaculo ¢ visto como pratica pedagogica, com o intuito de formacao e
educagao musical.

O relato de Brito (2010) traz a sua vivéncia a partir da disciplina de Estdgio
Curricular IV no Curso de Licenciatura em Musica da Faculdade de Musica do Espirito
Santo. Nessa disciplina, Brito desenvolveu atividades em instituicdes de ensino musical
informal ou ndo-formal, tais como igrejas, projetos e ONGs, no municipio de Vitéria/ES. O
artigo evidencia a experiéncia docente com um grupo sem nenhuma experiéncia anterior de
educagdo musical, de maneira sistematizada. Brito relata que propos atividades
musicais tendo a pratica coral como o centro da proposta. O trabalho esta organizado em
duas partes. Na primeira sdo descritos os desafios e as competéncias necessarias para o
trabalho de regéncia. Na segunda parte a autora reflete sobre a pratica coral observada no
Projeto “Cultura nas Escolas, acdo Bandas e Corais”. De maneira geral, Brito apresenta os
problemas encontrados em tal pratica, tais como, a dependéncia e inseguranca na execugao
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por parte dos coralistas e a falta de um trabalho de educagdo musical abrangendo os aspectos
de percep¢do, afinagdo, concentragdo e coordenagdo motora, dentre outros, que poderiam
colaborar com o processo de aprendizagem do repertério.

O artigo de Carvalho e Batista (2013) relata uma experiéncia de observacao
participativa nos ensaios do coro de adolescentes no projeto social Agéncia do Bem,
localizado no Rio de Janeiro-RJ. Os autores tinham por objetivo analisar e entender o
processo de musicalizagdo nos ensaios do grupo, compreendendo o processo de ensino-
aprendizagem musical na pratica coral. Para fundamentar o relato, foram citadas as
propostas de musicos e educadores que consideram a ludicidade, a criatividade e a
musicalizacdo como as bases do ensaio coral. Carvalho e Batista concluem a discussdo
enfatizando as possibilidades do ensino da musica através de uma pratica coletiva e a
importancia da preparacdo do regente para resolver varias questdes que envolvem o
cotidiano do coro.

A pesquisa desenvolvida por Barros (2015) apresenta as transformacdes sociais a
partir de uma experiéncia educativa e estética no coro infanto-juvenil do Projeto Jacques
Klein, atendidos pelo Instituto Beatriz e Lauro Fiuza, na periferia de Fortaleza/CE. Barros
tinha por objetivo investigar as possibilidades de transformagdes pessoais e sociais a partir
da experiéncia estética, vivenciada através da educacao por meio do canto coral. A partir das
observagoes das vivéncias das criangas, nas atividades de musica ¢ nas rodas de conversa,
Barros conheceu o cotidiano dos alunos, suas historias de vida, da comunidade e de suas
familias. Desta forma, a autora compreendeu que o coral se caracterizava como uma
estratégia pedagogica para o reestabelecimento da sensibilidade nas relagdes humanas, além
de estimular a verbalizacdo de ideias e a expressividade dos participantes.

O artigo de Fonseca e Dias (2015) apresenta um recorte da pesquisa de mestrado.
As autoras discutem as interagdes e aprendizagens musicais na pratica coral, tendo como
campo empirico um coro infantil inserido no Programa “Conquista Criang¢a”, administrado
pela Secretaria de Bem-Estar Social da prefeitura de Vitoria da Conquista/BA. Fonseca e
Dias compreendem a pratica coral como um campo favoravel para as interagdes sociais.
Nesse contexto, em que a ludicidade coopera para o envolvimento dos participantes, ¢
possivel desenvolver habilidades musicais, aprimorar as relagdes sociais e a construcdo de
novas relagdes de amizade, trabalhar a autoestima, a confianga e o respeito mutuo entre os
participantes. Para as autoras, a estimula¢ao de tais aspectos favorece um ambiente musical e
socioeducativo de transformagao significativa.

Nos Anais de 2015, foram encontrados trés artigos publicados por Andrade. Cada
artigo relata trechos especificos da pesquisa de mestrado. O objetivo geral do estudo foi
compreender as concepcdes, contetidos e metodologias de ensino e de aprendizagem que
caracterizam a formacao musical no Projeto “Educagdo Musical Através do Canto Coral —
um canto em cada canto” (Projeto UCCC). No primeiro artigo (2015b) Andrade evidencia os
aspectos culturais e sociais relacionados a pratica da educa¢do musical, mediados pela
atividade coral. Por meio do didlogo entre a Educacdo Musical e a Etnomusicologia, as
analises consideram o contexto social em que o Projeto UCCC estd inserido e a
singularidade de sua proposta musico-educativa.

O segundo artigo (2015c¢) descreve a acdo pedagodgica no Projeto UCCC. Segundo
Andrade, a acdo pedagogica tem como base o repertdrio trabalhado. Por meio do ensino e
aprendizagem das cangdes, os alunos tém contato com nogdes basicas de técnica vocal
(ressonancia, respiragdo, articulacdo, entre outros), histéria da musica, parametros do som,
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forma, géneros e estilos musicais. A partir dessa pratica os alunos também vivenciam
contetidos ndo propriamente sonoros como, por exemplo, organizacdo, respeito, postura etc.
No terceiro artigo, Andrade (2015d) contextualiza os aspectos historicos do Projeto UCCC.
A autora descreve como os ensaios sdo organizados, o processo de escolha das escolas
municipais que integram o Projeto, as caracteristicas do publico-alvo (alunos) e os
profissionais envolvidos diretamente com os ensaios e as apresentacdes.

3. Analise critico-reflexiva: principais discussdes e lacunas de temas

O mapeamento dos Anais evidenciou que hd um numero consideravel de artigos
tendo como tema a pratica coral em contextos diversos. Todavia, do montante de trabalhos
publicados nos Anais da ABEM nos anos de 2010, 2013, 2015 e 2017, apenas oito discutem
o canto coral em projetos sociais. A Tabela 2, ilustra tais informagdes®*:

TABELA 1 - Quantitativo de artigos publicados nos Anais da ABEM

Ano Total de Artigos Artigos sobre
artigos publicados  Sobre coro coro em projetos
sociais
2010 273 21 2
2013 243 13 1
2015 275 23 5
2017 185 7 0
Total 976 64 8

Os Anais de 2015 contém o maior nimero de artigos sobre a tematica (5 artigos) e
os de 2017 ndo apresentam nenhum trabalho sobre o coro em projetos sociais. E dificil
afirmar as razdes pelas quais existe essa pequena quantidade de publica¢des sobre o coro em
projetos sociais, sobretudo em relacdo a outros temas e contextos musico-educativos, pois a
maioria dos projetos sociais — com linhas de trabalhos em educagdo musical — desenvolvem
atividades corais.

Em suma, todos os trabalhos trazem descrigdes de uma pratica que tem como
publico-alvo criangas e adolescentes. A investigagdo demonstrou que o publico jovem ¢ o
mais alcancado, pois as atividades dos projetos sociais estdo mais direcionadas ao resgate
desse publico. Ha auséncia de artigos sobre praticas corais, em projetos sociais, direcionadas
para adultos e/ou idosos. Alguns fatores contribuem para essa maior disposicdo de acdes
voltadas para criangas e jovens: ¢ a faixa etaria que concentra o maior nimero da populacio
brasileira; criangas e jovens estdo mais vulnerdveis a violéncia e marginalizagdo. Esses
fatores clareiam algumas reflexdes, mas ndo justificam a auséncia de publicagdes sobre
acdes sociais voltadas para outras faixas etarias.

A leitura dos trabalhos evidencia as diferentes motivagdes para o desenvolvimento
das propostas e interesses dos autores, tais como, o espetdculo, experiéncias estéticas,
transformagdes sociais, compreensdes sobre a metodologia de ensino e o cotidiano
pedagodgico no canto coral. Apesar de encontrar uma quantidade pequena de artigos — de

** A Tabela 1 foi elaborada recentemente, com o objetivo de atualizar a discussdo. Os dados para a construgéo
desta tabela foram cedidos pela coordenagdo da linha de pesquisa “Coro infanto-juvenil: perspectivas musico-
educativas”, vinculada ao Grupo de Pesquisa “Mar de Corais”, da UFPE, que tem se dedicado ao mapeamento
das produgdes académicas da ABEM e da ANPPOM sobre o canto coral.
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976 artigos apenas 8 discutem o coro em projetos sociais — nota-se a importancia da
singularidade nas discussdes de cada trabalho e de como eles dialogam. Observa-se que, de
maneira geral, as pesquisas estdo vinculadas a dois tipos de perspectivas de pratica coral: 1)
O coro como proposta de musicalizagdo (SILVA, 2010; BRITO, 2010; CARVALHO,
BATISTA, 2013; ANDRADE, 2015b, 2015¢, 2015d), ¢ 2) As transformagoes, interagdes ¢
fatores sociais a partir das vivéncias corais (BARROS, 2015; FONSECA, DIAS, 2015).

Os artigos que apresentam discussdes sobre a metodologia de ensino e o cotidiano
educativo no canto coral revelam praticas fundamentadas nas perspectivas pedagogicas dos
musicos e educadores Emile Jacques-Dalcroze, Keith Swanwick, Carl Orff, Zoltan Kodaly e
Murray Schafer. Entretanto, os autores dos artigos ndo apresentam que tipo de atividades
propriamente ditas sdo propostas a partir das perspectivas desses educadores.

Considerando que o Terceiro Setor se caracteriza por agdes da sociedade civil na
democratizagdo no acesso aos bens culturais, emerge uma lacuna sobre inclusdo na
perspectiva das pessoas com deficiéncias fisicas e/ou intelectuais. Os oito artigos ndo
discutem inclusdo considerando este publico-alvo. H4, ainda, auséncia de relatos sobre
dificuldades e conflitos encontrados ao longo dos processos musico-educativos, da pratica
coral, no Terceiro Setor. As publicacdes evidenciam, apenas, os bons resultados e os
beneficios, abordando de maneira superficial os desafios cotidianos da pratica pedagogica.

4. Consideracoes finais

A revisdo bibliografica evidenciou que — em comparagdo com o montante de artigos
publicados nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM nos anos de 2010, 2013, 2015 e
2017 — poucos trabalhos foram publicados sobre o canto coral em projetos sociais. Apesar de
escassez, as publicagdes identificadas evidenciam a pluralidade da pratica coral. Fica
evidente o didlogo da musica com diferentes areas educacionais, proporcionando o
desenvolvimento humano e ampliando a experiéncia estético-cultural.

Através da leitura e andlise dos artigos, compreendemos como o canto coral tem
sido uma modalidade eficiente no ensino da musica no Terceiro Setor. Nossa expetativa ¢
que as ideias apresentadas contribuam para uma maior compreensao das discussdes que vem
sendo desenvolvidas acerca do canto coral em projetos sociais, sobretudo, nas produgdes
publicadas nos Anais da ABEM.
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Resumo: Este relato de experiéncia descreve a realizacdo de uma proposta apresentada ao Projeto
UFPE no Meu Quintal - UFPENMQ), realizada na cidade de Dormentes/PE em fevereiro de 2020,
quando o projeto esteve na cidade desenvolvendo suas atividades entre os dias 03 e 08. A presente
proposta foi incluida nas atividades que seriam desenvolvidas pelo Coro Ars Canticus na cidade, e
obteve uma excelente recepg¢do pois as atividades corais no interior do Estado sdo praticamente nulas
ou limitam-se a area circunscrita pelas agremiagdes religiosas. Em Dormentes ndo existia um coro
infantil que se propusesse a fazer o que fizemos.

Palavras chaves: Coral Infantil, Musicalizacdo, Projeto de Extensdo

1. Introducio

O Programa UFPE no Meu Quintal tem o objetivo de oferecer a oportunidade aos
discentes da UFPE de agregar novas vivéncias em educagdo experiencial por meio de uma
imersdo na dindmica social de municipios pernambucanos'.

Por meio de observagdes e vivéncias académicas podemos notar que coro infantil ¢
uma atividade importante no desenvolvimento musical das criangas, que, infelizmente, ainda
¢ pouco desenvolvida em nosso Estado. A propria UFPE, tnica institui¢do publica de ensino
de musica em nivel superior da regido metropolitana do Recife que tem o curso de
Licenciatura em Musica, ndo possui atualmente a realizagdo de coros infantis. Diante desta
lacuna, ao sabermos que o Coro Ars Canticus desenvolveria uma semana de atividades na
cidade de Dormentes, no extremo oeste do Estado, apresentamos ao Prof. Sérgio Deslandes,
regente do Coro, uma proposta de desenvolvimento de atividades corais junto as criangas do
municipio em paralelo as atividades do Ars que seriam desenvolvidas junto ao publico
adulto.

O Coro infantil ¢ citado por diversos autores como uma das formas mais eficazes de
se musicalizar uma crianga. Segundo Oliveira (2012):

O canto coral oferece a crianga contribui¢des para sua formacdo e para seu
fortalecimento cultural. Com a pratica do canto coral a crianga se socializa
com outros colegas, aprendendo a superar possiveis individualismos, a ter
afinidade com os colegas do grupo e a trabalhar em conjunto. Através do
canto coral, a musica ¢ trabalhada como uma experiéncia que promove o
encontro de expressdo em ritmo e melodia. As vezes ndo ha necessidade de
texto, pois a crianca pode sentir com seu corpo e transmitir através de sua
voz. (OLIVEIRA, 2012 p. 20)

Além do beneficio explicito da musicalizacdo, ¢ na atividade do Coro infantil que
podemos observar que as criancas desenvolvem melhor suas habilidades de percepg¢do
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ritmica e auditiva, pois para cantar uma musica ¢ necessario ouvir e adequar a voz a
tonalidade e ao ritmo, e acreditamos que, mesmo sendo uma experiéncia de curta duracdo, os
efeitos benéficos desta semana de atividades, fardo uma diferenca positiva na vida das
criangas. Reis e Chevitarese (2020) afirmam que o canto coral pode ser entendido como um
espaco de aprendizagem e desenvolvimento do individuo em contexto grupal, interacional,
no qual o desenvolvimento da afetividade, da sociabilidade, da consciéncia e do pensamento
critico se da associado ao desenvolvimento cognitivo da aprendizagem musical.

Nosso principal objetivo foi o de proporcionar as criangas inscritas, uma vivéncia
musical divertida através do canto coral. De uma forma ludica através de praticas que
poderiam proporcionar um contato significativo com atividades musico-educativas que
colaborariam diretamente com a pratica coral a ser desenvolvida.

Objetivo geral
Proporcionar as criangas da cidade de Dormentes uma vivéncia do canto e coral de forma
ludica por meio de atividades musico-educativas.

Objetivos especificos
* Apresentar como se da o ensaio de canto e coral para criancas;
* Vivenciar atividades musico-educativas no ensino das musicas aplicadas a pratica
coral;
* Proporcionar a experiéncia de uma apresentacdo publica.

2. Metodologia

Na metodologia aplicada incluiram-se atividades praticas no ambito da educagdo
musical como pulsagdo, ritmo, andamento, dindmica, e performance como se portar diante
do publico, atengdo no regente e nos seus movimentos, respiragdo e articulagao das palavras.

No que tange a pratica coral, a metodologia aplicada foram duas musicas com linhas
melddicas diferentes dividindo as criangas por idade, sempre com um monitor do coral junto
com elas, para que elas aprendessem as suas respectivas melodias e logo em seguida
juntavamos todas as vozes da musica. Apesar das diferencas entre as frases e linhas
melddicas, faziamos com que todas aprendessem todas as linhas da musica. Para que
tivessem ciéncias dos comecos ¢ finais de frases e outros aspectos contidos na musica. O
trabalho foi elaborado tendo como base o publico alvo de criangas entre 5 ¢ 10 anos de
idade, podendo esta faixa etdria ser ampliada para mais ou para menos.

Inicialmente realizamos a escolha do repertdrio que seria trabalhado, levando em
consideracdo se as criangas teriam algum grau de musicalidade ou se ja tiveram contato com
algum trabalho realizado com coro infantil na regido. Os critérios adotados para a escolha do
repertdrio foram musicas de facil aprendizagem, considerando o tempo curto que teriamos
para prepara-las. Nao tivemos uma preferéncia na escolha do género musical, apenas
consideramos musicas que seriam mais divertidas e que ajudassem a memorizacdo e
auxiliasse na expressao corporal pois, sempre traziamos atividades com essa proposta antes
de iniciarmos os ensaios.

As musicas escolhidas tinham como base uma constru¢do melddica simples, mas
com um grau de complexidade em sua constru¢do em conjunto. Também foi elaborado um
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levantamento de materiais que seriam necessarios para realizacdo da oficina. Dentre os
materiais estavam instrumentos musicais como: pandeiro, violdo, teclado e flauta transversal
além de materiais que seriam para o nosso auxilio como, partituras e estantes de partitura.

A aplicagdo das atividades que realizamos antes de iniciarmos os ensaios com 0 coro
estd alinhada com as metodologias ativas de educacdo musical do pesquisador e educador
musical Carl Orff onde sua proposta pedagdgica estd baseada na interligacdo da musica,
linguagem e movimento (MATEIRO; ILARI, 2012, p. 142). Realizamos um trabalho de
aquecimento, levando em consideracdo essas metodologias, onde foram incluidas cangdes
que podemos trabalhar pulso, percussdo corporal, nogdes de ritmo, andamento, altura,
intensidade e, também, a voz. Essas atividades musico-educativas foram também utilizadas
como exercicio para auxiliar no aquecimento vocal.

O espago designado para realizagdo da oficina foi na Casa de Convivéncia do Idoso
(CCI), disponibilizado pela prefeitura da cidade que possuia uma boa area de locomocao
pois ali se realizam os bailes da 3% Idade, possuindo inclusive um pequeno palco.

Ao longo da semana, em cada dia de oficina, introduzimos uma musica para um
trabalho de aquecimento com uma atividade proposta. Nestas atividades as criancas eram
sempre dispostas em um grande circulo para que todas pudessem ter uma visdo clara do que
estava sendo proposto e, também, para que mantivessem o contato visual entre si.

As musicas selecionadas para o aquecimento foram:

+ “Aram sam-sam” do livro Desafios musicais (LOUREIRO, TATIT. 2013, p.14)
» “Xique Xique” do livro Lenga la lenga: brincadeira de maos e copos (BEINEKE,
FREITAS. 2006 p. 16)
“Tchibim Tchibim” da apostila do curso Baile do Colherim: Miusico brincante,
inventor de mirabolancias (MARQUES, 2019 p. 5)
» “Dona Nobis Pacem” W. A. Mozart

Antes do inicio do projeto, aproximadamente um més antes da viagem, apresentamos
um pré-projeto do que seria desenvolvido na oficina e que tinha como objetivo, trabalhar a
pratica em conjunto para desenvolver a musicalidade, o trabalho em equipe e o saber lidar

com o outro.

Escolhemos inicialmente, trés musicas performaticas de autores desconhecidos e
condizentes com o universo infantil:

* Mamao papaya

* Pequena orquestra

e Samba lelé

Musica performatica aqui, deve ser entendida como uma musica que permite as
criangas movimentar o corpo performaticamente (dancando e realizando algum tipo de
coreografia simples) além do canto.

O professor Sérgio sugeriu mais duas: Ploc Pipoca de autor desconhecido e Pomar
de Hélio Ziskind um dos principais compositores do Selo Palavra Cantada, ja que teriamos
cinco dias de ensaio e uma provavel apresentacdo no encerramento.

Nosso publico alvo, preferencialmente, eram criangas entre 5 ¢ 10 anos podendo
também incluir outras faixas etarias, como acabou acontecendo.

Os instrumentos utilizados para a realizacdo da oficina e levados por nds, foram um
pandeiro, um violdo, uma flauta doce e uma flauta transversal, o que proporcionou as
criangas participantes, um contato in loco com, pelo menos trés tipos diferentes de
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instrumento: cordas dedilhadas, sopros e percussdo. Solicitamos também de um teclado a
prefeitura da cidade, que, devido a negativa da mesma, foi levado emprestado do
Departamento de Musica da UFPE.

Optamos por trabalhar também, alguns conceitos da linguagem musical como: pulso,
andamento, métrica, dindmica entre outros durante os aquecimentos. Isso nos ajudaria no
processo de construcao das musicas que seriam apresentadas.

Inicialmente nos propusemos a reunir os participantes e dividi-los em vozes graves e
agudas, porém, devido ao pequeno tempo disponivel para os ensaios, (apenas 5 dias) e de
acordo com o repertério baseado em quodlibets, que sdo trechos musicais que combinam em
contraponto varias melodias diferentes, e canones, as divisdes de vozes, quando ocorreram,
eram pensadas para equilibrar o volume sonoro conforme a quantidade de criancas em cada
grupo.

Uma Semana Divertida

Os ensaios dos dois corais (infantil e adulto) ocorreram diariamente das 13h as 17h e
eram divididos entre coro infantil, no primeiro horario e coro adulto no segundo horario. O
grupo foi aumentando a cada dia e o professor Sérgio teve que por um limite para a entrada
de novas criangas quando atingimos 50 (cinquenta) participantes.

Cabe ressaltar que no primeiro dia de ensaio chovia muito, € mesmo assim,
compareceram aproximadamente 30 (trinta) criancas. Com as 20 que vieram no segundo dia,

atingimos o ponto maximo de acolhimento.

Ao longo dos ensaios fomos conhecendo as criangas que faziam parte do grupo.
Muitas delas ja haviam tido algum contato com participagdo em coral na cidade nas igrejas
locais. Em fungdo disso, percebemos que a construgdo das musicas ndo seria algo ndo muito
trabalhoso e bastante divertido para as duas partes.

; Y A R
Fig. 1 - Ultimo dia de oficina
Foto: autor desconhecido

.
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Os ensaios desenvolvidos por nds tiveram poucas intervengdes do professor, em
geral acerca de algumas posturas que deveriamos tomar frente as criangas além de sugestdes
na performance musical.

Os outros integrantes do coro Ars Canticus participavam ajudando na disciplina das
criancas e disseminagdo do conhecimento realizando com as criangas o0s exercicios
propostos, além de outros alunos oficineiros do projeto UNMQ, que ndo faziam parte do
coro, mas se propuseram a ajudar em alguns dias nas atividades.

No terceiro dia, soubemos que a apresentacdo seria no dia seguinte o que nos tirou
um dia de ensaio, porém como escolhemos um repertério de facil memorizagdo e
entendimento tornando o trabalho bem desenvolvido durante os dias anteriores de ensaio,
isso ndo foi problema.

No dia da apresentacdo o ensaio foi marcado algumas horas mais cedo para que
fossem acertados os ultimos detalhes. Ao longo da semana se decidiu que uma das musicas
seria cantada com o coro adulto que foi dirigido pelo professor Sérgio Deslandes, essa
musica seria Dona Nobis Pacem de W.A. Mozart. Nesse dia decidimos as ordens das
musicas e, também, a organizagdo do coro, onde as criangas seriam colocadas dispostas, do
menor para o maior, pois assim a visualizagao da regéncia seria melhor para os menores.

A apresentagdo aconteceu na quinta-feira na Igreja Matriz de Sdo José na parte da
noite, dia de feira na cidade. Por causa desse evento o local, a igreja se encontravam lotada
de pessoas. O publico era composto por pessoas da cidade e da area rural do municipio, além
dos alunos oficineiros do UNMQ, os coordenadores e toda a equipe do projeto. A
apresentacao aconteceu logo apos ao fim da missa.

Como havia pouco espago e muitas pessoas estavam compondo o grupo alguns
adultos afastaram as cadeiras, pois no altar havia uma escada e ndo queriamos que nenhuma
das criangas se acidentasse, tendo em vista que na can¢do Ploc Pipoca era necessario que as
criangas dessem pulos.

Iniciamos a apresentacdo com Mamdo Papaya, logo em seguida Ploc Pipoca e
finalizamos com Dona Nobis Pacem; esta ultima musica teve como regente o professor
Sérgio, pois era a musica de transi¢ao para o coro adulto.

A apresentacdo foi muito animada e divertida, sendo muito aplaudida ao final,
deixando em todos nds, uma sensa¢do muito gratificante.

Dentro do municipio, ainda nos deslocamos para realizar atividades no Distrito de
Lagoa Seca que possuia uma pequena comunidade de criangas que por algum motivo que
ndo nos foi falado, ndo podiam comparecer aos ensaios no centro da cidade.

Como elas também ndo poderiam comparecer a apresentagao final, o prof. optou por
desenvolver um dia de atividades ludicas musicais na escola do Distrito.
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Fig. 2 - Atividade no Distrito de Lagoa Seca
foto: autor desconhecido

No ultimo dia de oficina no centro da cidade, fizemos para o grupo um momento de
confraterniza¢do com bolo e refrigerante, parabenizamos a todos pelo trabalho duro, esforco
e empenho para que aquele projeto tomasse forma de uma maneira tdo tnica. Entregamos os
certificados de participacdo providenciados pela prefeitura e finalizamos as atividades.

Nao poderiamos de deixar registrado que no ultimo dia soubemos que uma
comunidade havia sido excluida do projeto, e alguns oficineiros do projeto se juntaram para
fazer uma acdo conjunta no local. Nos sentimos que era nosso dever somar com essa acao e
alcangar mais outras criangas com a musica através das mesmas atividades ladicas que
desenvolvemos com o coro infantil durante toda a semana.

-

Fig. 3 - Atividades Ludicas Musicais na Comunidade Josias Elpidio
Foto: Adriano Silva (Equipe de comunicagdo UFPENMQ)

A experiéncia de fazer um coro infantil em apenas 4 dias foi de muita gratificacdo e
medo para todos nds, pois esperavamos ter um dia a mais s6 que ndo foi possivel, mas ainda
assim conseguimos fazer a apresentacdo. Foram momentos de trocas constante, pois era algo
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novo também para nos, apesar de termos a pratica coral constante ver como as criangas
lidavam com os estimulos que propomos era algo gratificante, quase como se fossem
naturalmente musicais.

Como compreendemos que o cendrio ali seria completamente diferente do que
encontramos em Recife levar musicas de facil construcdo e, também, divertidas foi
fundamental para que a oficina fluisse bem a cada dia. Além de que as atividades que
exercemos com as criangas ao inicio de cada dia era completamente estimulante para elas e,
também, para nos.

De alguma forma marcamos a cidade de Dormentes com aquele coro. Alguns meses
depois recebemos pelo WhatsApp a noticia de que a pratica de canto e coral continuou na
cidade, e que hoje havia 4 corais sendo organizados. Isso ¢ grande alegria para todos nos,
perceber que nosso trabalho deixou algo plantado no coragdo daquela populagio.

3. Consideracoes finais

Podemos ver como a pratica coral pode ser significativa de varias formas. Sendo este
aplicado numa escola regular, numa escola especializada ou até mesmo por meio de oficinas.
Quando desempenhamos a oficina na cidade percebemos como alguns conhecimentos
musicais estariam distantes deles terem contato um dia. Por este modo foi importante aplicar
as atividades musico-educativas ao inicio de cada oficina, pois foi uma ferramenta
fundamental para que contribuissemos com um espago de aprendizado significativo.

Diante disso, perceber a importancia ndo s6 das atividades musico-educativas, mas
também das habilidades desenvolvidas pela pratica de canto e coral foi de grande
importancia, pois através dessa pratica podemos perceber mediar melhor nossa pratica
enquanto futuras docentes. Além de que por meio dessa pratica conseguimos alcangar todos
os objetivos propostos de uma forma ludica e divertida, quer foi um dos objetivos desse
relato. Consideramos ser essa a forma mais significativa de reprodug¢do do conhecimento,
por meio de atividades que interajam, corpo, mente e o individuo como um todo.
Apresentando formas alternativas para a constru¢do do conhecimento, misturando o brincar
com o aprender (BRITO, 2010).

Com essa experiéncia apreendemos que o uso da voz pode ser um acesso
significativo ao conhecimento musical, levando em considera¢do que utilizamos ela para o
aprendizado desde quando nascemos. E este processo esta presente na pratica do canto e
coral. As criangas aprendem ouvindo e reproduzindo o que estd sendo apresentado a elas. E ¢
também através desse uso que podemos democratizar o ensino da musica em varias
instancias de ensino. Ilari (2003) afirma que o ato de cantar, espontaneamente ou de forma
dirigida em sala de aula, pode ativar os sistemas da linguagem, da memoria, e de ordenagao
sequencial, entre outros.
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Resumo: Entre as diversas culturas musicais presentes na regido do Cariri temos o coco, o reisado,
as cantorias, o rock, o RAP, a MPB e a musica dos corais em contextos diversos. Este trabalho é um
recorte da pesquisa em andamento, realizada em um Programa de Inicia¢do Cientifica (PIBIC EM),
no ambito do Centro de Estudos Musicais do Cariri (CEMUC/UFCA), da Pro-Reitoria de Pesquisa e
Inovacdo da Universidade Federal do Cariri (PRPI/UFCA) e do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq EM), com trés pesquisadores. A pesquisa tem
como objetivo geral investigar o canto coral ¢ a regéncia de corais na regido do Cariri cearense, a
partir da etnografia dos/as regentes corais e dos/as coristas, pelo mapeamento, observacdo e
entrevista. Além disso, a pesquisa objetiva conhecer os corais e regentes em seu fazer musical e
contextos sociais e culturais; evidenciar o protagonismo musical de regentes de corais que atuam na
lideranga de grupos vocais no Cariri; fomentar a regéncia e o canto coral na regido do Cariri a partir
do conhecimento etnografico e da promog¢ao de agdes como encontros, compartilhamento de saberes
e publicacdo cientifica. Nessa etnografia de regentes e corais do Cariri, serdo aplicados formularios
eletronicos e serdo realizadas entrevistas semiestruturadas, que serdo gravadas e transcritas.
Inicialmente a pesquisa promoveu uma aproximacdo ao conhecimento cientifico, promovida em
reunides, leituras e apreciacdo de podcasts e séries, buscando fazer essa aproximacdo de forma
didatica. Temos procurado iniciar os primeiros contatos com regentes para resposta do questionario e
assim podermos planejar as primeiras entrevistas. Mesmo considerando que nossa pesquisa tem sido
realizada com relativo sucesso, temos desde o comego sentido bastante dificuldade de manter as
atividades com a falta de encontros presenciais. A pesquisa aponta para a necessidade de adaptagdo
de procedimentos da etnografia em virtude das medidas de isolamento decorrentes da pandemia de
COVID-19.

Palavras-chaves: canto coral; regéncia; Cariri; etnografia.
1. Introducio

Conhecida como um “caldeirdo de cultura”, a regido do Cariri cearense, situada ao
sul do estado, no Nordeste do Brasil, contém significativa diversidade musical. Além da
musica tradicional, ligada a cultura popular, que se expressa nas bandas cabagais, nas
lapinhas, no reisado, nos grupos de coco e nas cantorias de “pé de parede” dos poetas
cantadores, encontram-se no Cariri as bandas de rock, os grupos de rap, os forros de pé de
serra, 0s reggaes, as raves, 0s sertanejos, os pagodes e as MPBs dos bares e dos restaurantes.
Entre os exemplos de cultura musical do Cariri, temos também os [uthiers caririenses, 0s
pianos nas residéncias e escolas (MADEIRA, 2016) e a relag@o entre o som musical e o meio
ambiente, presente de modo expressivo na musica de Luiz Gonzaga, natural de Exu, na
vizinhanga pernambucana do Cariri (MADEIRA, 2015; SILVERS, 2018).

Dando continuidade as pesquisas que se debrugam sobre os fazeres musicais do
Cariri, que ocupam espacos urbanos e rurais, do vale a chapada, a pesquisa em andamento
retratada neste trabalho a cultura do canto coral e da regéncia de corais na regido.
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Iniciado no ano de 2010, o curso de Educag¢ao Musical, ora Licenciatura em Musica,
da Universidade Federal do Cariri, definia como pratica basilar de vivéncia musical a pratica
do canto coletivo em seu projeto pedagogico de 2009 (ALBUQUERQUE et al., 2009). O
referido projeto pedagdgico, de certo modo resultante da pulsante pratica do canto coral na
cidade de Fortaleza da década de 1990 (SILVA; SILVA; ALBUQUERQUE, 2008),
reconhece “a voz como instrumento natural e complexo”, cujo aprender a lidar se daria no
curso a partir das disciplinas de Canto Coral e Técnica Vocal (ALBUQUERQUE et al., 2009,
p. 16-17). A voz, o canto coral e a regéncia se constituiriam como ferramentas importantes
da préatica pedagdgica dos professores e das professoras de musica em formacao. Pesquisa
com egressos desse curso, que ja tem dez anos de funcionamento, aponta ser o canto coral
uma das disciplinas e das praticas que contribuiram mais significativamente para vida
profissional dos formados e das formadas (ALMEIDA et al., 2018, p. 12-13). Esse dado dd a
entender que o canto coral faz parte da agenda desses/as profissionais do ensino e da
aprendizagem de musica na regido. A pratica pedagdgica e artistica musical, carente de
estruturas materiais concretas, como espagos € instrumentos musicais, tem encontrado no
canto coral a possibilidade de se tornar possivel e efetiva.

Outras pesquisas demonstram que a regido do Cariri, muito antes da chegada do
Curso de Licenciatura em Musica, continha a pratica musical dos corais infantis e corais de
jovens e adultos. Uma pesquisa de doutorado ainda em andamento investiga a regéncia de
corais nas Igrejas Batistas do Cariri. Essas Igrejas mantém corais desde o ano de 1973 no
minimo, com a chegada do casal de missiondrios americanos Darrel Haworth e Jean
Haworth em Juazeiro do Norte (BRITO; ROSA, 2020, p. 137). A professora Divani Cabral
atua como professora de piano e regente de corais na Sociedade de Cultura Artistica do Crato
(SCAC) ha anos, onde eram organizados encontros de corais da regido. A Sociedade Lirica
do Belmonte (SOLIBEL), fundada pelo Padre Agio, tem o Coral Santa Cecilia, regido no
fim da década de 1980, pela professora Izaira Silvino (MADEIRA, 2016, p. 53, 58). Esses
sdo alguns exemplos historicos da presenga de corais no Cariri. Outros corais e regentes
estdo presentes na vida musical diversa do Cariri, como continuidade e como renovagao,
com a presenga de antigas e novas geragdes de musicos caririenses, em contextos diversos de
cultura, religido, educacdo e movimento social.

Diante disso, levanta-se a seguinte pergunta: como se dé a pratica de canto coral e de
regéncia de corais na regido do Cariri cearense enquanto pratica cultural e pedagdgica?

Este trabalho ¢ um registro da fase inicial de uma pesquisa em andamento, realizada
no grupo de pesquisa chamado Centro de Estudos Musicais do Cariri (CEMUC/UFCA), cuja
linha de pesquisa ¢ a formag¢ao musical em multiplos contextos. A pesquisa recém iniciada
atende a uma chamada para projetos de pesquisa que se vinculam ao Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo Cientifica, na modalidade Ensino Médio (PIBIC EM/CNPq/UFCA).
Do projeto de pesquisa participam um professor coordenador, uma bolsista de uma escola
publica de ensino médio da regido e um bolsista voluntario estudante do curso de Musica da
UFCA. Neste trabalho, expomos os objetivos da pesquisa, a metodologia proposta, a
justificativa da pesquisa e uma descricio do nosso primeiro movimento de pratica
investigatoria, utilizando a expressdo “primeiro movimento” em referéncia a primeira
musica de uma obra musical mais ampla no contexto da musica de concerto. Com este
trabalho escrito, esperamos nos unir a outros pesquisadores € a outras pesquisadoras que
procuram produzir conhecimento cientifico nas areas de regéncia e de canto coral. O canto
coral e a regéncia de corais sdo praticas musicais disseminadas na regido do Cariri ha alguns,
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podendo ser olhadas por uma perspectiva mais académica, o que pode subsidiar agdes mais
eficientes de criagdo de grupos vocais, manutencao de corais e formacao de regentes.

2. Objetivos

O objetivo geral da pesquisa em andamento ¢ investigar o canto coral e a regéncia de
corais na regido do Cariri cearense, a partir da etnografia dos/as regentes corais e dos corais,
pelo mapeamento, observacgdo e entrevista.

Os objetivos especificos da pesquisa sdo:

- Conhecer os corais e regentes em seu fazer musical e contextos sociais e culturais;

- Evidenciar o protagonismo musical de regentes de corais que atuam na lideranca de
grupos vocais no Cariri;

- Fomentar a regéncia e o canto coral na regido do Cariri a partir do conhecimento
etnografico na promocdo de ag¢des como encontros, compartilhamento de saberes e
publicagdo cientifica.

3. Metodologia

A metodologia da pesquisa ¢ a etnografia que, estando historicamente relacionada a
producdo de conhecimento da Antropologia (MALINOWSKI, 2018; LEVI-STRAUSS,
1995), tem sido utilizada pela Etnomusicologia para estudar a musica em seu contexto
cultural (MERRIAM, 1964; NETTL, 2015; LUHNING; TUGNY, 2016). De acordo com
Anthony Seeger, “performances podem ser analisadas pelo exame sistematico dos
participantes, sua intera¢do, o som resultante e fazendo perguntas sobre o evento (SEEGER,
2008, p. 253)”. Para Seeger, uma etnografia da musica envolve uma observacdo da musica
como estruturante de uma cultura, que procura responder a perguntas tais como: quem faz
essa musica, que musica faz, onde se faz musica e, a pergunta mais profunda de todas, por
que se faz essa musica (SEEGER, 2008). Uma etnografia procura responder a essas
perguntas de modo sistematico a partir da coleta e da classificagdo de dados em contato
imersivo com as fontes de pesquisa, a partir da posterior anélise de dados por categorizagao
e codifica¢do e, por fim, pela expressdo dos resultados da pesquisa em publicacdes que
possam ser acessadas pelos interlocutores da pesquisa e pelos pares académicos. A pesquisa
em Etnomusicologia deve também seguir principios éticos, tais como a informagdo dos
processos de investigacdo do pesquisador para os interlocutores e o respeito ao patrimonio
imaterial dos quais os interlocutores da pesquisa, mestres e mestras, regentes e coristas, sao
detentores e detentoras (QUEIROZ, 2013).

A luz da etnografia como escolha metodologica, propusemos na pesquisa os
seguintes procedimentos:

* Revisao de literatura (ALVES-MAZOTTI, 2006);

* Coleta inicial de dados, a partir da aplicacdio de um formulério eletronico
aplicado presencialmente e a distancia;

* Observagdo presencial de ensaios e apresentagdes dos corais dos regentes
selecionados do grupo, com anotag¢des em didrio de campo;

* Realizagdo de entrevistas semiestruturadas, adotando orientagdes da entrevista
compreensiva proposta por Kauffmann (2013), todas mediadas por computador
ou presenciais, com gravagdo em video das entrevistas;
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* Transcricdo literal com fala coloquial das entrevistas (GIBBS, 2009, p. 32);

* Primeira fase de andlise: codificacdo e categorizagdo dos dados (GIBBS,
2009);

* Segunda fase de andlise: aprofundamento tedrico do material organizado a luz
da fundamentacao tedrica (KAUFFMANN, 2013; GIBBS, 2009; BODGAN;
BIKLEN, 1994);

* Escrita do artigo cientifico e submissdo do mesmo a periddico cientifico ou a
CoNgressos;

* Edi¢ao em video das entrevistas e producdo de minidocumentario;

* Apresentagdo dos resultados da pesquisa em evento de encontro de corais, com
interlocutores/as da pesquisa.

Como descreveremos a frente, apenas as primeiras fases desta pesquisa foram
iniciadas. Nesta secdo do texto, fizemos uma descricdo formal dos métodos e técnicas a
serem utilizados na pesquisa de acordo com o projeto de pesquisa submetido ao edital da
Pro-reitora de Pesquisa e Inovagdo da Universidade Federal do Cariri (PRPI/UFCA) no
inicio do ano de 2020. Na préxima secdo, apresentamos a relevancia da nossa pesquisa para
o campo investigado e para a Musica como area do conhecimento cientifico.

4. Principais contribuicdes cientificas, tecnolégicas ou de inovacio do projeto

A investigacdo etnografica do canto coral e da regéncia de corais no Cariri é
relevante como producdo de conhecimento sob trés aspectos. O primeiro aspecto diz respeito
a relagdo estreita que a pratica do canto coral e da regéncia de corais mantém com o Curso
de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Cariri, considerando todo o
investimento social e financeiro que o Estado brasileiro, a sociedade e a propria UFCA, a
partir de seus servidores técnicos, docentes e terceirizados, bem como discentes t€m feito ao
longo desses dez anos de implementacdo e de consolidagdo da referida licenciatura. Nesse
ponto, investigar a pratica de canto coral e de regéncia de corais na regido do Cariri na
atualidade pode tragar parte do impacto social que uma formagdo de professores e de
professoras de musica, com ampla carga-horaria de ensino, extensdo, pesquisa e cultura, tem
sobre o0 meio que a UFCA e o Curso de Musica se propde a atingir de imediato.

O segundo aspecto de relevancia da pesquisa ¢ o destaque merecido dado ao
protagonismo de homens e, especialmente, mulheres, que tomam a iniciativa de liderar,
manter e tornar possivel a pratica musical em condigdes adversas. Sob as perspectivas de
género, de raca e de classe social, bem como da interseccionalidade (AKOTIRENE, 2019), ¢
necessario promover a desconstru¢cdo de preconceitos, a promog¢do de justica social, bem
como a demolicdo de estruturas de dominacdo e de violéncia. O sexismo, o racismo ¢ a
desigualdade social tornam visiveis apenas aquelas praticas musicais realizadas por homens,
brancos, heterossexuais, elitizados e académicos. Enquanto isso, minorias atuam com
criatividade, trabalho e compromisso social, tornando a arte possivel, onde cantar e fazer
musica ndo poderia ser sequer sonhado. Faz-se, portanto, necessario conhecer o
protagonismo de Darrel Haworth, Divani Cabral e Izaira Silvino, para citar alguns dos
exemplos, e de tantos outros e de tantas outras que lutam para tornar o Cariri ainda mais
multicor. E preciso reconhecer seus conhecimentos a partir de seus lugares de fala
(RIBEIRO, 2019), sem assimetrias entre erudito e popular, académico e senso comum,
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pesquisador e interlocutor, reconhecendo a pratica musical contextualizada a partir do olhar
local, do saber localizado (HARAWAY, 1995).

O terceiro aspecto da relevancia dessa pesquisa esta relacionado a possibilidade de
ampliacdo das acdes pedagogicas e culturais relacionadas a pratica da regéncia e do canto
coral na regido. Um conhecimento mais preciso e aprofundado da quantidade de corais, do
niamero de regentes, dos contextos em que esses corais ensaiam e se apresentam pode
subsidiar a¢des de fomento dessa pratica no Cariri. Podem ser promovidos, amparados pela
pesquisa, oficinas de técnica vocal e regéncia, e também encontros de corais. As praticas de
ensino de musica realizadas na academia, com énfase na formagdo de professoras e
professores de musica, a luz desse didlogo com a cultura musical de corais da regido, podem
ficar mais amparadas nas realidades dos grupos musicais do Cariri. E possivel educar para
liberdade a partir de uma acdo dialogica que envolve um conhecimento cuidadoso daqueles e
daquelas que se deseja educar (FREIRE, 2013).

A etnografia da regéncia de corais e do canto coral a ser realizada na pesquisa se
propde gerar os seguintes resultados materiais:

* Uma planilha de dados, obtida a partir da aplicacdo de formulérios, que
contenha informacdes relativas aos corais e regentes da regido do Cariri, quais
sejam nome do/da regente, endereco, e-mail, nimero de telefone, local de
ensaio, repertorio, nome do coral, formacdo do/da regente, arranjos e
composicdes, dindmicas de ensaio e técnica gestual.

* Um artigo cientifico a ser publicado em coautoria com a monitora bolsista de
iniciacdo cientifica € 0 membro voluntario do projeto.

* A organizag¢do de um encontro de corais em evento promovido pelo Curso de
Musica da Universidade Federal do Cariri, em que os resultados desta pesquisa
serdo compartilhados com os/as interlocutores/as como contrapartida da
contribui¢do dada pelos/as mesmos/as na constru¢do desse conhecimento e
como fomento da pratica de canto coral e regéncia de corais na regido do
Cariri.

5. Primeiro movimento de uma etnografia de regentes e coristas do Cariri Cearense

O projeto da pesquisa foi submetido ao Edital n° 01/2020 da Pro-Reitoria de Pesquisa
e Inovagdo da Universidade Federal do Cariri no inicio deste ano (UFCA, 2020). A
aprovac¢ao do projeto no edital dentro da modalidade do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica Ensino Médio ensejou a possibilidade de realizarmos um trabalho com
uma bolsista da Escola de Ensino Médio e Integral Tiradentes, de Juazeiro do Norte, CE,
além de contarmos com um bolsista voluntario, estudante do Curso de Musica da UFCA. A
partir das primeiras reunides desse grupo de dois pesquisadores ¢ de uma pesquisadora,
abordamos assuntos essenciais para pesquisa, considerando a formagdo inicial de uma
pesquisadora e de um pesquisador, tais como: a natureza do conhecimento cientifico, o
conceito de Ciéncia, o Projeto de Pesquisa (problema, objetivos, metodologia, justificativa,
cronograma e referéncias) e rotinas como participagdo em reunides e entregas de relatorios.

Para abordar a natureza do conhecimento cientifico ¢ discutir o conceito de Ciéncia,
utilizamos tanto o material técnico e literario como o material midiatico mais popularizado.
Fizemos leitura do texto inicial de um livro de metodologia da pesquisa, em que o
conhecimento cientifico ¢ classificado como empirico, critico e sistematico (SAMPIERI;
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COLLADO; LUCIO, 2013). Procuramos nos aproximar do conceito de Ciéncia a partir de
uma série chamada “A Era dos dados”, disponivel em uma plataforma de streaming. Na
série, Nasser Latiff, apresentador da série, entrevista varios cientistas pelo mundo,
abordando diversos assuntos sob a perspectiva da pesquisa, coleta e analise de dados. Além
da série, utilizamos como aporte para nossas discussdes iniciais o podcast “A Terra ¢é
redonda”, produzido pela revista Piaui (ESTEVES, 2020). Apresentado pelo jornalista
Bernardo Esteves, cada programa aborda um tema especifico e termina com a resposta a uma
pergunta feita por criangas. Esses aportes midiaticos sdo meios validos de introdugdo ao
mundo da ciéncia, da investigacdo e da pesquisa, cujos caminhos podem ser aridos,
considerando a linguagem especializada de textos académicos e a profundidade filosofica
que os aportes teoricos desses textos podem ter.

Mesmo considerando a densidade presente em textos académicos, partimos para a
leitura do texto do projeto de pesquisa submetido ao edital, procurando elucidar cada uma de
suas partes. O que pode parecer dbvio para um/a pesquisador/a ja experiente, pode ser de
dificil compreensdo para bolsistas em iniciag¢do cientifica. Também nos dedicamos a leitura
comentada do texto de Anthony Seeger sobre etnografia da musica (2008), uma referéncia
importante para a pesquisa na area de Etnomusicologia no Brasil. O texto propde uma leitura
critica das apresentagdes musicais, em que se fazem perguntas tais como: que musica esta
sendo executada, quem a executa, em que contexto e por que a musica em considera esta
sendo executada. O texto do cientista americano apresenta uma série de desafios de leitura,
incluindo um apanhado histérico do emprego da etnografia em musica e discussdes
referentes ao conceito de musica. Intervengdes didaticas foram necessarias para tornar o
texto mais compreensivel para o grupo de pesquisa.

Depois dessas leituras iniciais, partimos para elaboracao de um questionario, que sera
empregado no sentido de termos um levantamento inicial de regentes de coral na regido do
Cariri. Esse levantamento inicial seria uma primeira entrada no campo de pesquisa. Aplicado
as regentes e aos regentes e elaborado pela plataforma do Google Forms, o questionario
eletronico toca nos seguintes pontos: nome; data de nascimento; corais que rege ou ja regeu;
repertorio que o coral executa ou executou; formacao do/a regente; momentos marcantes da
regéncia; razdes para realizacdo do trabalho de regéncia; propostas para melhoria da pratica
de canto coral no Cariri; projetos futuros. A partir desse primeiro contato, serdo selecionados
alguns regentes e algumas regentes para realizacdo de entrevistas semiestruturadas,
realizadas de forma remota, por plataforma eletronica de teleconferéncia. As entrevistas
serdo transcritas e depois analisadas pelos processos de categorizacdo e codificagdo, de
acordo com os métodos de analise de dados qualitativos (GIBBS, 2009). Temos procurado
iniciar os primeiros contatos com regentes para resposta do questionario e assim podermos
planejar as primeiras entrevistas.

Mesmo considerando que nossa pesquisa tem sido realizada com relativo sucesso,
temos desde o comeco sentido bastante dificuldade com a falta de encontros presenciais.
Como nossa pesquisa s6 comegou seus trabalhos em agosto deste ano de 2020, ndo tivemos
nenhum encontro presencial. Manter o foco tem sido bastante desafiador. Enfrentamos as
dificuldades técnicas de instabilidade da conexdo de internet, falta de dispositivos
eletronicos mais apropriados para o estudo e para a coleta de dados, bem como a dificuldade
de aproximacgao com os interlocutores e interlocutoras da pesquisa. O conhecimento pessoal
de alguns regentes e de algumas regentes da regido tem se mostrado muito importante nessa
primeira fase de abordagem do campo, mas entendemos que serd mais dificil quando
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precisarmos abordar aqueles interlocutores e aquelas interlocutoras que ndo conhecemos
pessoalmente. A utilizacdo de ferramentas como redes sociais e aplicativos de mensagens
como WhatsApp e Telegram pode ser uma estratégia eficiente no contato com as pessoas do
campo. A etnografia, como metodologia cientifica que se propde a estudar o ser humano em
um contexto cultural, cuja abordagem se da tradicionalmente pela imersdo sistematica e
prolongada da pesquisadora e do pesquisador no campo, carece do emprego de muita
adaptabilidade e de criatividade nesse momento quando o isolamento social ¢ medida
necessaria para preservacdo da satde dos participantes e das participantes da pesquisa.

6. Consideracoes Finais

Neste trabalho, apresentamos brevemente o projeto de pesquisa e as fases iniciais de
uma pesquisa em andamento que se propde investigar o canto coral e a regéncia de corais na
regido do Cariri cearense, a partir da etnografia dos/as regentes corais e dos coristas, pelo
mapeamento, observacdo e entrevista. A metodologia proposta para pesquisa € a etnografia,
que se constitui no emprego de uma série de procedimentos investigativos, pelos quais as
pesquisadoras e os pesquisadores se esforcam por uma imersdo no campo estudado, aqui em
uma cultura musical especialmente. Os interlocutores e as interlocutoras iniciais sdo o0s
regentes e as regentes de corais que atuam ou atuaram nessa pratica musical na regido do
Cariri, sul do estado do Ceara.

Destacamos neste trabalho os motivos pelos quais acreditamos que a pesquisa €
relevante. A pesquisa pode estreitar pratica do canto coral e da regéncia de corais com a
producdo de conhecimento realizada no Curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal do Cariri. Além disso, a pesquisa pode realgar o protagonismo de homens e,
especialmente, mulheres, que tomam a iniciativa de liderar, manter e tornar possivel a pratica
musical de corais em condi¢des adversas. Por fim, a pesquisa pode subsidiar a ampliagdo de
acOes pedagodgicas e culturais relacionadas a pratica da regéncia e do canto coral na regiao,
algo muito necessario em regides mais afastadas de grandes centros urbanos.

Resultados iniciais da pesquisa apontam para um processo bastante relacionado a um
programa de iniciacdo cientifica, em que se faz necessaria uma aproximagao com o universo
da pesquisa e da Ciéncia. Leituras fundamentais sobre metodologia da pesquisa e a discussao
pautada em programas de TV e podcasts, que tém a finalidade de divulgacdo cientifica,
foram importantes e produtivos nessa fase, como forma de driblar as dificuldades iniciais
com os textos académicos. Ainda assim, o texto académico foi alvo de leituras e de dialogos,
que se mostraram necessarios e produtivos.

Foi também possivel elaborar o questiondrio de levantamento inicial do campo,
entrar em contato com algumas interlocutoras e alguns interlocutores da pesquisa, bem como
iniciar os planos para realizagdo das primeiras entrevistas. O cenario de pandemia pela
COVID-19 e as necessarias medidas de isolamento social tornaram o planejamento e a
imersdo no campo grandes desafios. Seguimos até aqui sem ter feito nenhuma atividade
presencial, nos valendo das ferramentas tecnoldgicas para nos comunicar entre nds € com os
interlocutores e interlocutoras da pesquisa. Seguimos na esperan¢a de que o canto coral e a
regéncia de corais continuem encantando participantes e plateias em dias e noites cheias de
satde e de fazer musical.
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