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RESUMO

A producgédo dessa pesquisa teve como objetivo desenvolver como forma de publicacdo
independente um fotolivro com a utilizacdo de revelacdo analdgica para as fotografias feitas.
O intuito era retratar a imagem da Feira de Caruaru atraves de outro olhar, a partir da feira das
flores que também faz a economia local se sustentar muito bem. Com isso o processo de
revelacdo aplicado é chamado anthotypes, sendo traduzido como antotipia. Essa técnica ocorre
por meio da extracdo de pigmentos naturais como de flores que € utilizado como emulséo,
sendo exposto na luz solar para que esse pigmento desbote, apenas deixando em evidéncia a
revelacdo fotografica. Um ponto positivo sobre a antotipia, é que além de acessivel ela também
é considerada atualmente um dos processos fotograficos mais sustentdvel em comparagdo a
outros. Para concepcao desse projeto foi usada a metodologia criada por Bruno Munari (2002),
na qual ele apresenta doze passos para 0 desenvolvimento de um projeto. O fotolivro foi
composto por vinte e duas fotos formando uma narrativa a partir de pigmentos de algumas

flores da propria feira e outros produtos.
Palavras-chave:

Fotolivro, Publicacdo Independente, Antotipia, Feira, Caruaru.



ABSTRACT

The objective of this research has been to develop a photobook as an independent publication
by using an alternative photographic process. The main point was to depict Caruaru’s
traditional street market (Feira de Caruaru) by a new perspective, by the flowers segment, one
that produces a great income to the local economy. The photographic technique used is known
as antothypes, translated to portuguese as antotipia, it consists of the extraction of natural
pigmentation, such as flowers, later using that as an emulsion which is then exposing to solar
light so that the uncovered parts fade and the final product shows a photographic revelation.
Positive aspects surround antotypes, other than being extremely accessible it is considered the
most environmentally friendly photo process, when compared to others. Using the
methodology of Bruno (2002) this project was conceived by his twelve steps for projectual
development. The final photobook consists of twenty-two photos composing a narrative made

by natural pigments of flowers sold at the street market, amongst other products.

Key words:

Photobook, Independent Publisher, Antotypes, Fair, Caruaru.
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INTRODUCAO

Atualmente a publicacdo independente vem sendo utilizada por varias areas
profissionais, como design, fotografia, musica, artes visuais, entre outras. Essa opcéo tem sido
bastante util para quem trabalha de forma autbnoma, sendo assim mais acessivel para quem
quer divulgar o seu proprio trabalho. A publicacdo Série Pretexto. Edicdo: Publicactes
Fotograficas € um exemplo que foi utilizado como base para essa pesquisa, 0 texto € sobre esse
de meio de publicacdo, em que eles convidam um publico que ja tenha algum tipo de publicacéo

ou pesquise sobre, e cada um escreve suas perspectivas sobre o tema.

Fica nitido que cada vez mais a pratica de auto publicacdo tem sido utilizada por mais
pessoas, até porque a quantidade de profissionais que existem no mercado atual que podem
guiar pessoas que gostariam de criar uma publicacdo independente € maior, tanto que ja existem
grandes e pequenas empresas com esse propoésito. Além disso, existem eventos que tornam
essa realidade mais proxima de mais pessoas. Fernanda Grigolin faz mencdo as feiras
direcionadas para esse publico, que fazem os trabalhos circularem de uma forma mais acessivel

para todos.

“Nos ultimos anos hd um franco crescimento das feiras, elas se regionalizaram e ja
tém seus nichos préprios. O aumento desses espagos pode ser visto sob a éptica do
advento de possibilidades publicas, de criagdo, troca e circulagdo” (GRIGOLIN,
2016, p. 8).

Essas publicacdes ndo sdo ligadas ao sistema mercadoldgico padrdo, € uma rede com
intuito colaborativo a qual funciona a partir de movimentos coletivos como feiras, palestras e
encontros. E um meio em que todos podem se apoiar e também criar novos projetos, individuais
ou em conjunto. Consequentemente, a publicacdo independente torna-se alcancavel para
qualquer pessoa da area, podendo ser sobre historias, poesias, desenhos, quadrinhos e como no

caso desse projeto, de livros fotogréaficos ou mais conhecido como fotolivros.

Grigolin menciona, em seu primeiro capitulo chamado Pretexto. Edi¢do: Publicactes
Fotograficas, um trecho sobre como acontece o sistema mercadologicos das publicacdes

independentes:

O contexto das publicacGes, que ndo estdo em uma rede de distribuicdo editorial ou de
mercado de arte, € composto por processos de circulagdo que transitam entre a

exposicao, o espaco autbnomo e a feira de publicacdo (GRIGOLIN, 2016, p. 8).

Ela também explica como essas publica¢es funcionam em feiras:
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Por exemplo, nas feiras, 0s mecanismos de controle da circulacdo saem das méos de
uma rede de a¢des meramente de “mercado” e entram em uma rede onde quem produz

é quem vende e quem compra pode vir a produzir (GRIGOLIN, 20186, p. 8).

As publicacdes independentes alem de serem utilizadas para publicar projetos, também
pode servir para base de pesquisas académicas, da mesma forma que a fotografia, sendo esse

um dos objetivos desse projeto.

A pratica da fotografia envolve mais do que o fotografo, a cAmera e seu resultado final.
A fotografia vai além do espaco e tempo, o que pode tornar uma influéncia na percepc¢éo das
pessoas sobre algum tema. Através das méos do fotégrafo tudo isso pode ser feito a partir de
um clique. A partir disso consequentemente um momento foi congelado, e que retorna quando
gueremos, assim como uma maquina no tempo cheia de memarias boas ou ruins, porém nesse

caso sendo real, plausivel como forma de provar momentos historicos no mundo.

A intencdo do desenrolar dessa pesquisa esta na busca da modificacdo da fotografia
apos seu resultado final, porém sem a utilizacdo total dos meios tecnoldgicos atuais, sendo
assim, foi utilizada a técnica alternativa de revelagdo chamada “Anthotype”. A técnica foi
batizada pelo astronomo, botanico, matematico e quimico inglés, Sir John Frederick Willian
Herschel (1792-1871). Traduziu-se Anthotype para o portugués como antotipia, a qual vai ser
mencionada em diante de forma traduzida. Essa técnica de revelacdo fotografica utiliza
pigmentos naturais, como de flores, frutos e legumes. Basicamente para concepc¢do dessa
técnica é necessario materiais naturais, dessa forma cooperando para diminui¢do dos impactos

ao meio ambiente.

O projeto em si além de totalmente experimental, é também projetual. De inicio foi
desenvolvida a producdo de fotos, que foi feita na cidade de Caruaru, Pernambuco, com
intencdo de trazer uma parte de Caruaru além do que ja é conhecida. Nesse caso sendo a feira
de flores, através de um ponto de vista diferenciado, sendo fotos reveladas por um processo

alternativo secular, a antotipia.

Apos o estudo teorico da técnica de revelagdo, foi feito experimentos com o processo
de antotipia, nesse caso testando tonalidades de pigmentos em diferentes camadas e a partir da
queima desses pigmentos foi criado uma tabela para que ficasse registrado o tempo de

revelagéo, sabendo que esse tipo de informacdo é praticamente escasso.

A antotipia pode vir a ser utilizada como alternativa para concepcao de artigos gréficos,

como criacdo de identidade visual, pOsteres, cartdo postal, e como sera desenvolvido nesse
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projeto, na producdo grafica de um fotolivro, sendo assim averiguado se a utilizacdo de

antotipia para o design grafico é acessivel ou néo.
1.1 Objetivo Geral

e Desenvolver um fotolivro sobre a feira de flores de Caruaru utilizando a técnica de

revelacdo em antotipia
1.2 Objetivos Especificos
e Experimentar os processos da antotipia em imagens fotograficas;

e Produzir fotos utilizando o cenéario da feiras de flores de Caruaru como tema do

fotolivro

e Definir um tipo de encadernacdo manual para o desenvolvimento da estrutura do

fotolivro.
1.3 Justificativa

A oportunidade dessa pesquisa girou em torno da criacdo de uma publicacdo
independente de um projeto experimental, utilizando-se de um método de design desenvolvido
por Bruno Munari (2002) para sua construcao que levou ao resultado de um fotolivro. Ele foi
composto por fotografias reveladas por meio de um processo de revelagdo alternativa, a
antotipia, dessa forma gerando mais possibilidades de caminhos para serem utilizadas em

projetos de design grafico.

O intuito de usar o fotolivro para esse meio de publicacdo independente enfatiza a
importancia que um livro fotografico tem nos dias atuais, sabendo que ele pode ser criado como
um objeto para meios de conhecimento, em que através das imagens que compde a narrativa,

contenha histérias que possam ser usadas como forma de estudo nos dias atuais ou no futuro.

Além disso, essa publicacdo serve como forma de realcar a possibilidade de impressdes
por meios de revelacOes alternativas, nesse caso sendo a antotipia, que é considerada a mais
sustentavel atualmente, e também como forma de eternizar a feira de Caruaru por um caminho

ndo tao reconhecido: a feira de flores.

A utilizacdo da antotipia para meios impressos oferece a area do design a possibilidade
de trabalhar com a vertente da sustentabilidade, agregando valor ao que for feito, tornando o

projeto mais significativo para a sociedade. Segundo o artigo Design para a Sustentabilidade
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— um conceito interdisciplinar em construcdo (MANZINI; VEZZOLI apud CAVALCANTI;
PRETO; FIALHO; FIGUEIREDO, 2012, p.254), um dos principais objetivos de meios
sustentveis é a utilizacdo de meios renovaveis. Dessa forma, tirar de algo que vocé pode repor
ou iria descartar acaba ndo interferindo no meio ambiente, sabendo que existe a possibilidade
de comecar um jardim em que é possivel plantar e colher para retirar o material necessario para

a antotipia, torna a técnica um meio de ajuda para o meio ambiente.

A aplicacao de antotipia em projetos de design gera consequentemente menos impacto
ambiental em comparacéo as impressdes disponiveis e outros tipos de revelacdo fotografica em
que sua base é totalmente quimica. Diante dessa opcao, esse projeto presta assisténcia na area
de trabalhos académicos, trazendo a possibilidade de mais pesquisas sobre auto publicacbes e
trabalho de revelacGes analégicas como antotipia, sem mencionar que esse projeto também
pode ser utilizado como referéncia para desenvolvimento de artefatos, pesquisas de design e

sustentabilidade.
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2. REFERENCIAL TEORICO

Neste topico estard toda base cientifica utilizada como referéncia para o
desenvolvimento dessa pesquisa, sendo dividido em dois topicos: o primeiro sobre fotolivros
em que ha trechos contando sobre seu surgimento, sobre qual significado do nome, o que levou
a sua criacdo; e o segundo topico sendo sobre a técnica de revelacdo anthotypes, em que além
de certificar como foi seu surgimento, mostra algumas pesquisas como formas de exemplificar

melhorias para a técnica.
2.1 Fotolivros

Bem antes da existéncia do livro fotografico ja existia o conceito sobre este artefato,
desde o final do ano de 1700, o exemplo pratico séo os trabalhos do William Blake, segundo
Annateresa Fabris (2009) surgiu desde quando Blake decidiu utilizar ilustracdes que
representassem o que os poemas diziam, alguns exemplos dos seus trabalhos sdo Songs of
innocence, (1789) e Songs of Experience, (1794) e de Night Thougths (1797) de Edward
Young.

Figura 1: Capa do livro Songs of innocence

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Songs _of Innocence and of Experience

O livro de artista serviu como base para a fun¢éo do que viria ser um novo tipo de livro,
sendo o fotolivro. Conforme Fabris, o livro de artista que atualmente ¢ denominado como
fotolivro é considerado por duas alternativas de pesquisas:


https://en.wikipedia.org/wiki/Songs_of_Innocence_and_of_Experience
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[...] uma, mais abarcadora, baseada, num primeiro momento, na interacdo entre arte
e literatura e que termina por abranger livros ilustrados, livros-objetos, livros Unicos,
encadernacdes artisticas, outra, mais restritiva, que s6 considera livro de artista
aquelas producdes de baixo custo, formato simples, tipicas da geracdo minimalista-
conceitual (FABRIS, 1987, p. 3).

A partir dessas duas definigdes, é perceptivel a diferenca entre formatos, conceitos,
autores e propdsitos. Para essa pesquisa foi considerada a linha de pesquisa em que o livro

fotografico tem ligacdo com a literatura e artes visuais, sendo conhecidos como livros-objetos.

Na publicacéo Edicéo: publicacGes fotograficas, varias pessoas foram convidadas para
contribuir e contextualizar sobre publicacfes fotograficas e trabalhos independentes, dentre os
convidados esta Paulo Silveira. No inicio do seu capitulo ele comenta brevemente sobre a
importancia do livro de artista, 0 que mostra de imediato o quéo é significante a relacdo do

livro de artista como base de estudo no universo dos fotolivros:

O livro de artista, como publicagdo, esteve entre 0s primeiros meios a pronunciar-se
em voz alta como estando entre os principais espacos alternativos, para logo depois
tomar assento em uma posicéo privilegiada da producéo e da inteleccdo artisticas”
(SILVEIRA, 20186, p. 21).

A origem da palavra fotolivro segundo Silveira (2016) surge de interesses
mercadolégicos com intuito de se diferenciar dos livros fotograficos tradicionais, mais
conhecidos como album fotografico. Outro ponto importante é a origem da palavra em si,
traduzindo para inglés como photobook, nesse caso aqui no Brasil sendo nomeado por fotolivro
ou livro fotogréafico. Porém anteriormente a eles, existiam os livros de artistas classificado
como livro objeto, muitos deles ndo tinha participacéo de fotografos no seu desenvolvimento,
era um misto de pessoas da area das artes visuais e fotografia, somando na concepcdo de um

projeto.

A definicdo do termo fotolivro pode variar entre autores, para isso foram selecionados
alguns conceitos sobre. Por exemplo, para Silveira (2016, p. 13) o livro fotografico ¢ “[...]
como acepcao de identidade formal, o livro fotografico designa um livro (no sentido lato) a
partir de sua constitui¢ao pela imagem ou ilustragdo fotograficas”. Ele ainda traz uma citagédo

da Fundacéo Getty (2015) na qual o conceito do fotolivro é explicado de outra forma:

[...] fotolivros [photobooks]: [...] Um livro com ou sem texto, onde a informag&o

essencial é transmitida através de uma colecdo de imagens fotograficas. Pode ser de
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autoria de um ou mais artistas ou fotégrafos, ou organizado por um editor.
Geralmente as imagens em um fotolivro sdo destinadas a serem vistas em contexto,
como partes de um todo maior. Na maioria das vezes usado para se referir a obras
reproduzidas mecanicamente e distribuidas comercialmente. Para albuns formados
por impressdes fotograficas montadas, com ou sem informagcdes de identificacdo, use
“albuns de fotografia” [photograph albums] (apud SILVEIRA, 2016, p.15).

Somente entre as décadas dos anos 1960 e 1970 ¢é que o livro de artista ganha forca na
area de criacdo no circulo dos artistas brasileiros. Na area editorial houve o predominio das
impressdes coloridas, facilitando e trazendo novas melhorias nas impressées fotograficas.
Segundo Fabris (2009), com essa novidade na area plastica, a criacdo de livros de artista se
tornou maior, 0 que acabou se transformando em um instrumento de comunicacdo diante ao

material criado.

E notoria a ligacdo entre os fotolivros e os livros de artistas, o que acaba diferenciando
um do outro € o conceito de desenvolvimento. Numa publicacéo feita no site Dobras Visuais,
chamada Fotolivro ou Livro do Artista? Eis a questao, escrito por Leticia Lampert (2015) ela
explica sobre as diferenciacGes entre os dois tipos de livros, em que o0 meio de producéo faz

parte do conceito da criacdo de cada.

O livro de artista comumente é pensado de forma Unica devido ao seu meio de producéo,
ja o fotolivro é feito em maiores quantidades, dessa forma alcangando um puablico maior, sendo

assim se tornando mais conhecido e acessivel para as pessoas.

O fotolivro segundo The Photobook: A History, conforme citado por Leticia Lampert é
considerado como “[...] o veiculo mais efetivo para apresentar um trabalho de fotografia e
mostrar a visdo do autor para uma audiéncia de massa” (PARR, BADGER apud LAMPERT,
2015). Dessa forma, o fotolivro se adequa também como objeto de discurso sobre algum tema
de interesse do autor para a sociedade.

Como visto até entdo, o surgimento dos livros fotograficos vem a partir dos livros de
artista, a relacdo entre os dois esta também entre a ligacdo de texto e imagem. Os livros de
artistas utilizavam ilustragbes e textos criando essa linguagem verbo visual que fazia
composicdo a obra, ja o fotolivro faz uso da fotografia, tendo ela a capacidade de transparecer
sua propria mensagem. Porém € possivel encontrar alguns fotolivros em que as imagens sao
acompanhadas de textos ou legendas, no entanto, o texto quando existente é utilizado com

cautela, diminuindo a possibilidade de influéncia na interpretagdo do fotolivro.



17

Beatriz Leféevre mostra em sua dissertacdo chamada Livros de Fotografia histdria,
conceito e leitura (2003) um comparativo entre formas textuais que podem compor um
fotolivro, sendo divididos em trés: coexisténcia, interferéncia e distanciamento. Primeiramente,
coexisténcia, segundo Lefévre (2003) é quando existe palavras registradas na imagem, em que
ela pode ser propria da fotografia ou ter sido inserida em cima apds sua revelacdo. Como no
exemplo (figura 2) do trabalho de Eduardo Queiroga, em que algumas fotos contém palavras
registradas no proprio objeto em que o fotdgrafo decidiu retratar.

Figura 2: Cord&o, por Eduardo Queiroga.

Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

Ja para interferéncia, Lefevre (2003) € quando palavras e imagens estdo separadas
propositalmente, porém compde a mesma pagina. E por Gltimo o distanciamento, conforme
Lefévre (2003) acontece quando o texto presente no fotolivro tem relagdo com a imagem, mas
estdo em paginas diferentes.

Figura 3: Ninguém é de Ninguém por Rogério Reis

Fonte: Capturado pela autora da pesquisa
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O exemplo de distanciamento (figura 3) € um trecho do fotolivro Ninguém é de
ninguém, em que é foi composto por fotos capturadas sem que as pessoas tivessem percebendo,
e ao folhear o fotolivro vocé encontra uma cartilha ensinando a prética de tirar fotos sem que
as pessoas vejam, sendo esse um exemplo de distanciamento, no qual o texto ndo influencia na

interpretacdo das fotografias, apenas torna o conceito e objetivo do fotolivro mais concreto.

Lefévre ainda utiliza outro exemplo para mostrar a relagdo entre a imagem e o texto em
livros fotograficos, para isso ela utiliza a atuacdo semantica dada pelo livro Imagem -
Cognicédo, Semiotica e Midia, que sdo divididas em trés categorias: a ancoragem, relais ou

etiquetamento.

Segundo Santaella e Noth, “Ancoragem ocorre quando o texto ajuda a identificar os
componentes da imagem, descrevendo-a, ou auxilia a interpreta-la” (SANTAELLA e NOTH
apud LEFEVRE, 2000, p.162) dessa forma o texto é capaz de fortalecer a ideia transmitida na
foto, para isso € importante o texto estar coerente, caso contrario pode levar a uma interpretacdo

inversa do leitor ao que foi proposto pelo autor do fotolivro.

A segunda categoria de formas textuais é o Relais em que Santaella e Noth afirmam
que:
No Relais (ou revezamento), texto e imagem desempenham papeis complementares,
formadores da unidade da mensagem. Nesse caso, "as palavras, assim com as
imagens, sdo fragmentos de um sintagma mais geral e a unidade da mensagem se
realiza em um nivel mais avancado" (SANTAELLA e NOTH apud LEFEVRE, 2000,
p. 164).
Sendo assim o texto serve como afirmacado do que existe na imagem, assim como citado
acima, criando uma unidade entre os dois, dessa forma se o texto fosse retirado da imagem,

provavelmente ela poderia perder seu sentido, o que acaba tornando um dependente do outro.

Lefévre termina as exemplificacGes com a descri¢do da Ultima categoria de acordo com
Santaella e Noth “Denominacao ou etiquetamento ¢ quando a palavra designa a coisa Ou pessoa
mostrada na imagem” (SANTAELLA e NOTH apud LEFEVRE, 2000, p.166) sendo assim no
geral a utilizacdo de legendas para descrever o lugar em que a foto foi registrada ou quem sdo
as pessoas que estdo compondo o cenario na fotografia, como no exemplo abaixo em que 0
fotografo descreve o0 evento que estava acontecendo, local e ano em que a foto foi registrada,
no exemplo (figura 4) houve uma procissao de S&o Pedro no Rio Capibaribe em Recife — PE,
no ano de 1960.
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Figura 4: A arte da lembranga - A saudade na fotografia brasileira

5 P 194 —————— AL
Alcir Lacerda (530 Lourenco da Mata, PE, 1927 - Recife, PE. 2012) m Procissio de Sio Pedro no Rio Capibaribe, Recife, PE, ca. 1960 m pigmento ¢ papel wlge
- ection

piggnent on cotton paper w40 x 40 cm m acrvo Alcr Lacerda | Alcir Lacerd:

Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

A elaboracdo de um fotolivro tem relagdo com a forma em que os leitores véo se
relacionar com o ritmo da leitura, o préprio Julio Plaza ja falava sobre a mudanca em relacédo
ao habito de leitura. Segundo Plaza (1987), a leitura atual estava passando por uma
transformacdo em comparacao aos costumes criados nos séculos atras. Ou seja, fica claro que
a construcdo de fotolivros ndo € como de livros comuns, chega a ser semelhante em algumas
fases de projeto editorial, como a diagramacdo, mas o propdsito da criacdo de um livro
fotografico é desenvolver uma narrativa a partir de fotografias, e que toda carcaga do livro

tenha conexdo com o conceito do fotolivro.

Dito isso, o fotolivro além de texto e imagem também é uma composicao que deve ter
uma harmonia e fungdo. Durante o desenvolvimento de um fotolivro € levado em consideracao
a construcao inteira, assim como para William Morris, em que “[...] o livro era uma arquitetura,
na qual cada elemento — papel, tinta, tipos, espacamento, margens, ilustracbes devia ser

considerado em si e em suas relagdes reciprocas com o conjunto” (FABRIS, 2009, p.2).

O designer pode ser o responsavel por todas etapas de construcdo de um fotolivro: a
forma como ele dispde as fotografias, o tamanho do livro, o layout, as cores presentes, 0 Uso
de tipografias. Tudo isso cria uma narrativa visual, estruturando um ambiente que conta uma

histdria para o leitor.

Segundo Lefevre (2000), o designer “[...] propde uma apresentagado visual para o livro;
oferece competéncia organizacional para conferir coeréncia ao trabalho e colocar o material

visual e escrito em um formato apropriado e interessante” (LEFEVRE, 2000, p. 129). Em suma,
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tudo deve estar conectado criando um mundo particular, dessa forma propondo uma

experiéncia diferente para cada leitor.

Além disso, um dos aspectos que chama atencdo dos fotolivros é o quesito
tridimensional, diferente dos livros comuns que sdo desenvolvidos de forma objetiva para que
seu uso seja de pura praticidade, alguns livros fotogréficos séo elaborados para que suas formas
ganhem estruturas tridimensionais durante a leitura, tornando uma composi¢do mais tatil para
o leitor, em que exista dobras, gramaturas e texturas diferentes, dessa forma, sobressaindo a

ideia costumeira do que é um livro.

O fazer-construir-processar-transformar e criar livros implica em determinar relacdes
com outros codigos e sobretudo apelar para uma leitura sinestésica com o leitor: desta
forma, livros ndo sdo mais lidos, mas cheirados, tocados, vistos, jogados e também
destruidos. As caracteristicas plasticas do livro ganham, portanto, tanta importancia

quanto o contetdo escrito ou visual (PLAZA, 1987, p. 3).

Na revista online de fotografia ZUM, existe uma publicacao feita pelo fotografo Gerry
Bagder chamada Por que fotolivros s&o importantes? E mencionado sobre o como o fotolivro

agrega valor ndo so para si, mas para os leitores e autores, quando ele se torna um ato politico:

Comecei a falar do fotolivro em termos politicos porque sinto que esse € um dos
grandes motivos pelos quais ele é tdo significativo. Ndo necessariamente porque ele
deva ser politico, no sentido ideoldgico e estabelecido do termo, mas porque tem
aptiddo para refletir a visdo de mundo do autor (BAGDER, 2015).

A dimensao da existéncia que um fotolivro pode exercer sdo de varias possibilidades,
seja de argumentar sobre assuntos relevantes para a sociedade, de colecionar momentos por
meio de fotografias, registrar alguma pesquisa académica, ou até mesmo criar uma narrativa
de uma historia de infancia. Tudo isso depende do contexto desenvolvido pelo autor das
fotografias em conjunto ao designer. O livro fotografico pode ser considerado um veiculo de

comunicagao para as pessoas.

Como disse o grande fotégrafo reformista americano Lewis Hine —em uma afirmacéo
que todo fotdgrafo deveria ter sempre presente: “Eu quis fazer duas coisas. Quis
mostrar as coisas que precisavam ser corrigidas e quis mostrar as coisas que
deveriamos valorizar” (BAGDER, 2015).
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Ou seja, para a elaboracao de um livro fotografico € essencial ter aten¢do ao criar uma
ambientacdo que vai estar contando algo para quem I€, tudo deve estar conectado desde o tema
principal, as cores, diagramagao, dessa forma criando uma coeréncia que deixard a mensagem

do fotolivro mais forte e transparente para qualquer publico leitor.

Portanto, por esse ponto de vista é perceptivel a importancia da criacdo de fotolivros
serem criados para sociedade atual, sabendo que de alguma forma ele pode servir como
instrumento de conhecimento, sendo assim mais uma possibilidade de registro do que acontece

no presente e servindo como artefato para estudos futuros.

Tendo em vista que essa pesquisa foi para um trabalho realizada para criagédo de um
projeto decorrente de revelacdo artesanal, foram selecionados alguns fotolivros em que suas
publicacBes sdo de trabalhos criados com algumas técnicas de revelacdes alternativas, que

serviram como inspiracéo para o projeto.

Convidado para a exposicdo Artesania Fotografica, o fotografo paulista Ricardo
Hantzschel trabalha com revelaces em papel salgado, pinhole, goma bicromatada, além de
ministrar cursos de fotografia analdgica em geral, e tem algumas publica¢des como Livro Sal
(2015) e Livro Estrela Nova (2007), sem contar com as exposic¢des ao qual ele ja participou. A
importancia de ter publicacdes em revelacGes alternativas tem relacdo com a possibilidade
desses conhecimentos alcancarem diversas pessoas, dessa forma aumentando a quantidade de
pessoas que podem vir a ter interesse nos estudos dessas técnicas, abaixo tem o exemplo do
livro fotogréfico Sal, (figura 5) desenvolvido a partir da técnica de revelagcdo em papel salgado.

Figura 5: Livro Sal por Ricardo Hantzschel

Fonte: http://estudiomadalena.com.br/livrariamadalena/produto/sal/

Outro fotolivro com o intuito de mostrar trabalhos com revelagdes alternativas, é o da

fotografa Renata VVoss, com a publicacdo chamada Ruir (2017), no qual as revelagdes foram


http://estudiomadalena.com.br/livrariamadalena/produto/sal/
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feitas com cianotipia em viragem. Além dessa publicacdo ela ja participou de algumas

exposicoes e também existe o site (https://renatavoss.com/) no qual ela utiliza como portfélio,

mas que também se torna de facil acessibilidade para uma maior quantidade de pessoas
conhecerem seu trabalho (figura 6).

Figura 6: Parte das fotografias que se encontram em “Ruir” por Renata Voss

RENATA
VOSS

Fonte: https://renatavoss.com/portfolio/ruir/

Com a possibilidade de exposicdes, publicacdes, e web sites, todo esse conhecimento
pode chegar a pessoas distintas, e dessa forma o estudo sobre processos alternativos em
fotografia ndo se perde no tempo, pois a melhor forma de melhorar técnicas atuais é voltar e
estudar a origem do que temos hoje, buscando seu desenvolvimento para que possa ser utilizado
em projetos de design, pesquisa académica ou que seja utilizado até mesmo como forma de

registro histérico.


https://renatavoss.com/
https://renatavoss.com/portfolio/ruir/
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2.2. Anthotypes

A fotografia vem sendo um meio de informacdo ha bastante tempo, vérias melhorias
em relacdo a camera fotografica foram desenvolvidas com o passar dos anos, sempre em busca
da melhor qualidade. No livro Fotografia e Histdria, Boris Kossoy conta sobre os elementos

essenciais para a construcdo de uma fotografia, dentre eles estd o produto final:

O produto final, a fotografia, é, portanto, resultante da acdo do homem, o fotégrafo,
gue em determinado espaco e tempo optou por um assunto em especial e que, para
seu devido registro, empregou os recursos oferecidos pela tecnologia (KOSSOY,
2001, p. 31).

Mas e depois? Sera que € possivel o autor da fotografia intervir em seu produto final?
Nos dias atuais, com tantos meios tecnoldgicos disponiveis, como seria possivel o fotdgrafo
interferir no resultado da fotografia sem uso total das tecnologias atuais? O intuito desse projeto
é induzir pessoas a estudarem e experimentarem a revelacao fotografica por meio do processo

artesanal.

Dessa forma, seré utilizando a técnica chamada Antothype, traduzindo para o portugués,
antotipia, cujo significado ¢ de “em termo grego avfog (anthos) designa “flor”, e o termo grego
tomog significa “cunho”, “molde”, “sinal”” (FERREIRA, 1975, p.107). Fabbri também traz um

conceito bastante semelhante em seu livro:

Antotipia, traduzido livremente, significa impressao floral. “Anthos” é grego para flor
e ‘tipo’ vem do latim “typus” é gravura, imagem ou forma, é derivado também de
“typos” que pode ser entalho, impressdo ou marca. O processo da Antotipia é
simplesmente isso, uma flor deixando uma impresséo sobre o papel (FABBRI, 2012,

p. 12, tradugéo nossa).

O desenvolvimento dessa técnica foi feito pelo Sir John Frederick William Herschel
(figura 7), matematico, astronomo, quimico, botanico, inventor inglés, e foi responsavel por
procedimentos de revelacdo fotografica desde a década de 1840. Ele também foi muito
reconhecido na &rea da fotografia pelos estudos desenvolvidos para cianotipia, e pela criacéo

dos termos negativo e positivo utilizados até os dias atuais.
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Figura 7: Sir John Frederick William Herschel

Fonte: https://www.britannica.com/biography/John-Herschel

Porém, em Anthotypes - Explore the Darkroom in your Garden and Make Photographs
Using Plants (Traducéo livre para: Antotipia - Explore o quarto escuro em seu jardim e faca
fotografias usando plantas) livro escrito por Malin Fabbri em que explica que a antotipia foi
descoberta por varias outras pessoas além de Herschel, porém foi ele que levou a pesquisa

adiante, buscando melhorias diante aos iniUmeros testes:

A descoberta e utilizacdo de plantas e flores na fotografia é mais delicadamente
tracavel (no sentido de investigar, descobrir a origem). Muitas descobertas requerem
um grande conjunto de pessoas envolvidas a fim de obter a obra final. A descoberta
de antotipias ndo foi excecao, ainda que o crédito possa ser atribuido a certos nomes:
Henri August VVogel, que em 1816 foi o primeiro a registrar a informagéo de que o
fluido de plantas é sentitivo a luz.

Theodor Freiherr Von Grotthuss descobriu que os raios de luz absorvidos sdo
constantemente ativos em rea¢des quimicas em 1842, também registrando em escrita.
Sir John Herschel em pioneirismo com suas extensas pesquisas no assunto publica
suas descobertas em 1842. Mrs. Mary Somerville, que realizou diversas pesquisas
sobre a acdo de raios luminosos em sucos de vegetais, mas ndo pdde publicar os

créditos de seus avancos, por ser uma mulher (FABBRI, 2012, p. 20, tradugdo nossa).

Com isso, a soma dos estudos de varias pessoas, resultou no desenvolvimento do
processo de revelacdo em antotipia, em que faz a utilizacdo da fotossensibilidade de pigmentos

naturais, extraidos de flores, frutos, vegetais ou legumes, e partir disso, cria-se uma emulsé&o,
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que sdo dissolvidas em agua ou alcool, prosseguindo a aplicacdo do pigmento numa superficie
e levado a exposicéo solar, o que resulta na revelacéo final, desbotando ou escurecendo a cor

do pigmento como no exemplo abaixo (figura 8).

Utilizando os pigmentos coloridos da prépria natureza, por meio de pétalas de flores,
frutas, plantas, vegetais e até mesmo temperos, imagens podem ser produzidas com
a intervengdo de luz. O pigmento natural é utilizado para criar uma imagem
fotografica. As plantas sdo piladas (amassadas/achatadas) e misturadas com alcool

ou agua para criar uma emulsao sensivel a luz (FABBRI, 2012, p. 10, traducéo nossa).

Figura 8: Revelages de antotipia feitas por Fabbri

Fonte: http://www.alternativephotography.com/malin-fabbri/

Dos envolvidos na descoberta e melhoria na pesquisa sobre antotipia, a tnica mulher
que participou foi Mrs. Mary Somerville. A mesma fez uma pesquisa sobre sucos vegetais, mas
ndo conseguiu publicar seu artigo sem ajuda do Sir John Herschel. Segundo Fabbri (2012), na
época por ser mulher a Mrs. Mary Somerville ndo pode publicar seu trabalho. Com ajuda do
Herschel, através de uma carta foi possivel a publicacdo, chamado de On the action of the Rays
of the Spectrum on Vegetable Juices (traducgéo livre para: A Acdo de Raios Luminosos em
Sucos Vegetais). Abaixo esta um pequeno trecho da pesquisa em que Mrs. Mary Somerville

produziu:

As vezes, ela adiciona 4gua destilada, as vezes acido sulfdrico, as vezes hipossulfito
de cloreto de potéssio, cloreto de amonia, iodeto de potassio ou apenas sal comum.
[...] O suco da mesma planta reagiria de forma diferente dependendo se o pigmento
foi extraido em agua ou alcool e eles reagiriam de forma diferente para diferentes
raios de cor no espectro, por exemplo, os raios de lavanda tiveram efeito diferente do
que os raios vermelhos sobre o branqueamento ou a cores mudancas no suco
(FABBRI, 2012, p.20, tradugdo nossa).


http://www.alternativephotography.com/malin-fabbri/
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E perceptivel que a técnica ndo é agressiva a0 meu ambiente, ja que os materiais para
formacdo dos pigmentos sdo naturais, tanto que a antotipia é considerada um dos melhores
processos alternativos em relacdo a sustentabilidade. Conforme Fabbri (2012), o processo de
revelacdo por meio da antotipia é o mais sustentavel atualmente, seu impacto no meio ambiente

é praticamente zero.

Contudo ndo se deve esquecer que em meio as plantas existem as venenosas, Fabbri
cita alguns exemplos de plantas para alertar sobre a possibilidade de incidente durante o
processo da técnica, e para isso pede que durante o processo de maceracdo do pigmento se

utilizem luvas, evitando futuros acidentes.

Muitas residéncias cultivam plantas selvagens e por vezes venenosas, mesmo que so
guando consumidas. Azaleas (Rhododendron pentanthera) pode causar nausea,
vOmitos e até mesmo coma, e narcisos (Amaryllidaceae narcissus) pode irritar o
estdbmago e borrar a visdo, sem mencionar a fatal dedaleira (Digitalis purpurea), suas
folhas, sementes e flores causam problemas cardiacos (FABBRI, 2012, p. 24,

tradugdo nossa).

John Herschel escreveu dois artigos significativos no decorrer das suas pesquisas sobre
antotipia, o primeiro chamado On the Chemical Action of the Rays of the Solar Spectrum on
Preparations of Silver and Other Substances, Both Metallic and Non- -Metallic, and on Some
Photographic Processes (Traducdo livre para: Sobre a acdo quimica de raios solares para
preparacOes de prata e outras substancias, ambas metalicas e ndo metalicas, e em alguns
processos fotograficos) publicado em 1840, e o segundo On the Action of the Rays of the Solar
Spectrum on Vegetable Colours, and on Some New Photographic Processes (Traducéo livre
para: Sobre a acOes do espectro solar em cores vegetais, e em alguns novos processos
fotograficos) em 1842.

Além dos seus artigos, Herschel registrava todo o processo de pesquisa em um diario,

Fabbri cita segundo as préprias palavras descritas por ele, quando houve o surgimento da
antotipia:

Herschel escreveu em seu diéario: Ago 7. 1840. Hawkhrst. Espectro pigmento jogado

no papel fortemente tingido com suco de pétalas de uma dalia roxa escura. Usando

pétalas de plantas para tentar introduzir cores a fotografia deu surgimento as
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antotipias. O interesse de Herschel em boténica colidiu com a fotografia, e ele testou
uma série de sucos naturais (FABBRI, 2012, p. 24, tradugdo nossa).

Figura 9: "Anthotype # 4" por Sir John Herschel, feita a partir de estoque dobrador vermelho, 1839.

Fonte: Anthotypes - Explore the Darkroom in your Garden and Make Photographs Using
Plants. (FABBRI, 2012, p. 24).

Na dissertacdo de André Coelho, chamada Antotipia: Processo de impressdo
fotografica, o autor cria uma linha do tempo na qual é contextualizada as primeiras evidéncias

de experimentos do John Herschel, citando um dos primeiros estudos realizados na técnica.

“No artigo de 1840, tendo como base os experimentos realizados pelo quimico e
fisico inglés William Hyde Wollaston, Herschel utilizou a tintura do guaiacum (Pau-
santo), no intuito de verificar como os diferentes comprimentos de onda do espectro
luminoso afetavam este composto vegetal.” No experimento, os raios solares eram
polarizados por meio de um prisma e projetados sobre o papel fotossensibilizado com
a tintura extraida do guaiacum (HERSCHEL apud COELHO, 2003, p. 25).

Figura 10: Guaiacum

Fonte: http://treeworldwholesale.com/en/flowering-trees-for-florida/25-guaiacum-officinale.html



http://treeworldwholesale.com/en/flowering-trees-for-florida/25-guaiacum-officinale.html
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Porém, existe um problema na revelacdo em guaiacum (figura 10), segundo Herschel
“[...] a impossibilidade de se fixar as impressdes feitas com a tintura de guaiacum, as quais
permaneciam sensiveis a luz apds a impressao e, deste modo, possuiam um curto tempo de
existéncia” ( HERSCHEL apud COELHO,2003, p.26). Ou seja, € perceptivel que até entdo ndo
tinha sido desenvolvido nenhum tipo de fixador para as imagens apds serem reveladas, e

mesmo depois de tanto tempo ainda nédo foi feito nenhum estudo sobre.

Contudo, ¢é necessario afirmar que apesar de ndo existir um fixador para essa técnica,
existe um exemplo demonstrativo que o pigmento na superficie pode sim ser duravel. Fabbri
(2012) afirma que atualmente existe uma impressdo de antotipia feita a partir do sumo de
pétalas de Mathiola Annua (figura 11), feita por Herschel, que estd no Humanities Research
Center, na Universidade do Texas. Dessa forma, existe sim, algo que torne esse pigmento fixo,
porém ainda nao descobert e nem especificado quais pigmentos sdo tdo duraveis a ponto de

permanecer na superficie durante muito tempo.

Figura 11: gillyflower (Matthiola annua)

Fonte: https://www.amazon.co.uk/Matthiola-Incana-Crimson-Gillyflower-
Scented/dp/BOOW6EMYAIS

André Coelho aponta outro fato sobre o artigo de Herschel:

O artigo de John Herschel aborda procedimentos préticos envolvidos na producéao de
impressGes em antotipia, tais como o processo de extracdo da tintura por meio do
alcool, os efeitos que o tempo exerce sobre este composto organico e a aplicacao da
emulséo floral sobre o papel (COELHO, 2003, p. 29).

As tentativas de Herschel em busca de resultados geraram varias frustacbes e
felicidades, como em toda pesquisa de experimentacdo. Na antotipia é preciso ter bastante

paciéncia para seu desenvolvimento, ja que dependendo do pigmento utilizado pode levar
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semanas para revelar uma imagem. Fabbri comenta isso durante uma parte do processo de

desenvolvimento da técnica de Herschel:

“Seu objetivo era conseguir extratos que produzissem um tom especifico sob um
certo comprimento de onda de luz. Um extrato a base de alcool de pétalas de cravo
(Matthiola annua) produziu um pigmento florida rosa-avermelhado em seus papéis.
A tintura apresentou minima reacéo a raios vermelhos e amarelos, e com isso poderia
"com paciéncia, reproduzir fotografias extremamente bonitas” (FABBRI, 2012, p.

25, traducdo nossa).

No ano de 1840 Herschel vinha aprimorando o desenvolvimento da técnica, neste
momento, ele ja tinha um estudo sobre os procedimentos da técnica e entdo fez mais uma
publicacdo, agora em 1842, na qual descreve problemas devido ao clima fechado, o que é um

enorme problema para revelagdes que necessitam da luz solar.

Nos processos fotogréficos que empregam a prata e outros metais, o efeito da luz é to
rapido que o estado climatico, como o tempo nublado ou ensolarado, é de pouca
importancia. O contrario ocorre com a classe de agdes fotograficas a serem agora
consideradas, nas quais a exposi¢ado ao espectro concentrado por muitas horas, ao sol
franco por varios dias, ou a luz dispersa por varios meses, € necessaria para provocar
muitos dos efeitos descritos... (HERSCHEL 1842, p. 181 apud COELHO, 2003, p. 29,

traducgdo nossa).

Apesar dos problemas climaticos enfrentados por Herschel as informacgdes das suas
pesquisas até os dias atuais sdo utilizadas como base tedrica, onde sdo encontrados estudos
académicos sobre antotipia, como a monografia escrita por Maria Sénia Lima chamada
Anthotypes para design gréfico, técnicas e procedimentos fotograficos em projetos de design.

Sem falar em veiculos da internet como o site alternativephotography.com de Malin Fabbri.

O site de Malin Fabbri (figura 12) é bastante relevante por ser acessivel, principalmente
porque mostra os métodos que podem ser utilizados na técnica de antotipia, colocando todas
instrucGes para impressdo por meios dos pigmentos de plantas. Além dos trabalhos com
antotipia, utiliza outros meios de revelagdes artesanais, como cianotipia e pinhole, e em seu
site existe uma galeria com todos os resultados das revelacGes feito por ela, o que torna uma

fonte de inspiracdo para a tentativa de experimentacdo em outros pesquisadores.
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Figura 12: Website Alternative Photography
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Fonte: http://www.alternativephotography.com/anthotypes-making-print-using-plants

Informacdes que tenham vinculo com antotipia, além de contribuir para pesquisas
académicas, sdo enriquecedoras para area de revelacbes alternativas evitando que essas
descobertas sejam esquecidas. E de extrema importancia que os estudos sobre revelagdes

alternativas continuem sendo pesquisados e testados, e registrados.

Como forma de exemplificar pessoas que trabalham atualmente com essas pesquisas,
existe o Lab Clube (figura 13), que expande a comunidade de pessoas interessadas no assunto
a partir de cursos, facilitando o acesso ao conhecimento das técnicas como cianotipia, goma

bicromatada e papel salgado.

Imagem 13: Galeria do site Lab clube
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Francisco Moreira da Costa é um fotografo-pesquisador carioca que em 2016 realizou
sua propria exposicdo chamada Tempo Improvavel. As fotografias foram feitas por meio da
revelacdo de daguerredtipo (figura 14), sendo a revelacdo a partir de placa de cobre coberta por
uma camada de prata. Em 2017 foi convidado para participar da exposi¢do Artesania
Fotografica — A construcdo e a desconstrucdo da imagem, que contou com outros fotografos

que ainda hoje fazem revelacgdes alternativas.

Imagem 14: Revelacdo em Daguerreotipias de Francisco Moreira da Costa

Fonte: http://fundacaoschmidt.org.br/tempo-improvavel-daguerreotipias-do-fotografo-francisco-

moreira-da-costa

Atualmente é possivel encontrar fotdgrafos, pesquisadores académicos ou artistas em
busca do conhecimento sobre revelagdes artesanais e alternativas, porém ainda ndo é comum e

facil de encontrar cursos e pesquisas sobre 0 assunto, existe, mas sdo poucos.

Revelagdo tem se tornado comum em projetos contemporadneos como Visto nos
exemplos anteriores, mas é notavel que é necessario cada vez mais que essas pesquisas se
popularizem em comunidades as quais ndo tenha conhecimento de fato sobre a histéria da

fotogréfica e muito menos sabem dessas praticas de revelagdes.


http://fundacaoschmidt.org.br/tempo-improvavel-daguerreotipias-do-fotografo-francisco-moreira-da-costa/
http://fundacaoschmidt.org.br/tempo-improvavel-daguerreotipias-do-fotografo-francisco-moreira-da-costa/
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3. METODOLOGIA

Neste capitulo sera descrito o0 método utilizado para o desenvolvimento do projeto dessa
pesquisa, tendo como base o livro Das coisas nascem coisas, de Munari (2002). Os métodos
utilizados para a concepgéo de um projeto surgem da necessidade da resolucdo de um problema
existente, e a metodologia auxilia para a construcao de um resultado com a diminuicao de erros,

dessa forma diminuindo, o desperdicio de material e mudanga no projeto.

O método de Munari (2002) foi escolhido pois € uma metodologia de design muito
objetiva e pratica, além de facil de alterar segundo as necessidades encontradas no projeto. Nao
existindo metodologia especifica para producéo de fotolivros, 0 método de Munari foi utilizado
como apoio para 0s processos de criagdo. Sua metodologia conta com doze passos para chegar

a solucédo do problema do projeto, a seguir sera descrito todas as etapas criadas por ele:
Problema (P)

Ponto de partida para busca de uma solucgdo, o problema surge de uma necessidade existente
de um publico alvo, de um problema ergonémico, ou até mesmo da necessidade de desenvolver
um projeto. Munari descreve como: “O problema ndo se resolve por si s6, no entanto, contém
ja todos os elementos para sua solucdo. E necessario conhecé-los e utiliza-los no projeto de
solu¢ao” (MUNARI, 2002, p. 31).

Definicdo do problema (DP)

Auxilia o designer a definir até onde vai o projeto, ou seja, o problema é destrinchado visando
melhorias que podem ser feitas para solucdo do projeto, criando limites para que durante as

pesquisas ndo haja confusao.
Componente do problema (CP)

Definir os componentes auxilia o designer enxergar qual o problema principal e quais 0s
subproblemas, que pode ser dividido por categorias diferentes, como materiais, estrutura,

formas, etc.
Coletas de Dados (CD)

Além de procurar se alguém ja solucionou o problema que vocé esta tentando, é importante
fazer uma busca de mercado, procurar por referéncias de solucbes de outros problemas,
tendéncias de mercado, formas, cores e texturas, e também busca conhecer as caracteristicas

do publico alvo.
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Analise de dados (AD)

Serve como um tipo de consideracdo geral em relacdo ao passo anterior, seguido de uma
analise. O préximo passo € observar os dados coletados que podem ajudar ou ndo a criar
sugestdes de solucdes dos problemas e subproblemas. Esses componentes vistos em outros

produtos podem servir como base de apoio para criagdo do projeto em desenvolvimento.
Criatividade (C)

De acordo com Munari “[...] a criatividade ocupa assim o lugar da ideia e processa-se de acordo
com seu método” (MUNARI, 2002, p. 44). Dessa forma, a criatividade sera trabalhada em cima
de tudo que foi pesquisado até 0 momento do projeto, podendo ser criado um painel semantico

com a totalidade que se relacione a sua pesquisa.
Materiais e Tecnologias (MT)

Nesse momento é necessario escolher quais materiais sdo 0s mais adequados para o projeto e
também quais tipos de tecnologias serdo utilizadas. Nessa fase é importante também ja ter

numeros de contato de fornecedores, facilitando a comunicacao.
Experimentacdo (E)

Seguindo o passo anterior, nessa parte sera a fase da experimentacao de materiais e tecnologias.
Esse topico é importante pois, dependendo do resultado, os materiais ou as tecnologias podem

ser substituidas.
Modelo (M)

A criacdo de modelos € um caminho coerente pois resulta em diversas amostras e informacGes
que podem evitar erros durante a concepcdo do produto. A partir disso, pode ser criado esbo¢os

que representem algumas soluc6es para resolucao dos subproblemas e problema.
Verificagdo (V)

Depois de esbocos feitos, alguns modelos em escala natural podem ser desenvolvidos para que
se possa fazer uma pesquisa com o publico alvo, buscando resultados para que, se for preciso
alterar algo, seja feito antes da conclus&o do projeto. E importante estar preparado para alterar

0 que tiver de necessario.

Desenho de construcéo (DC)
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Nessa fase do projeto esta praticamente 90% concluido, basta chegar ao desenho técnico com
todas as medidas disponiveis para o seu produto, especificando dos maiores aos menores
detalhes. Nesta etapa também pode ser construido um modelo em escala real utilizando

materiais semelhantes ao material definido no projeto.
Solucdo (S)

Nesta fase seu problema ja foi solucionado, seguindo todos os passos do método desenvolvido

por Munari.

Seguindo o mesmo processo de criacdo feito por Munari, sera desenvolvido o projeto
com algumas modificacdes. Foram minimizados trés passos da metodologia, seguindo-se

apenas 9 (nove) passos dos 12 (doze) iniciais.

A fase de Analise de dados (AD) foi incluida na Coleta de Dados (CD). Desenho de
construcdo (DC) e Verificacdo (V) foram incluidos na fase de Experimentacdo (E). Dessa
forma, o projeto tornou-se mais objetivo, reduzindo-o para: Problema (P), Definicdo do
Problema (DP), Componente do Problema (CP), Coleta de Dados (CD), Criatividade (C),
Materiais e Tecnologias (MT), Experimentagéo (E), Modelo (M) e Solucdo (S). Segue abaixo

um guadro desenvolvido para entendimento do processo de criacdo do projeto.

Quadro 1: Processos do desenvolvimento da Metodologia Munari

Problema Desenvolver fotolivro utilizando revelacdo em antotipia

e Qual tema do fotolivro

e Quantas imagens vao compor o fotolivro

Definicdo do
Problema (DP) e Criar uma narrativa para o fotolivros com as imagens
capturadas
e Pesquisar publico alvo
e Definir tema do fotolivro
e Compreender o conceito sobre fotolivros
Componente do e Compreender estudos teoricos sobre revelagdo com antotipia
Problema (CP)

e Testes de antotipia
e Busca de referéncias de pessoas com trabalhos semelhantes

e Producdo e narrativa de imagens
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e Estudo teorico e pratico de encadernacao
e Teste de material da producdo grafica
e Diagramacao

e Teste de impressdo

e Pesquisar inspiragdes sobre trabalhos com antotipia
Coleta de Dados e Pesquisar fotolivros em formatos diferentes
(CD) e Escolha de papéis diversos

e Procurar por fornecedores

e Gerar alternativas criativas sobre imagens em antotipia

Criatividade e Desenvolver alternativas de encadeamento para compor uma

narrativa visual

e Quais ipos de pigmentos que serédo utilizados para emulséo
Materiais e da revelacéo

Tecnologias (MT) e Papéis a serem utilizados na revelagdo das imagens e na

impressao do fotolivro

e Criacdo de protdtipo
_ e Diagramacéo

Experimentacéo (E)
e Escolha de Impressao

e Escolha de encadernacéo

Modelo (M) Modelo em tamanho real

Solucéo (S) Finalizacéo do projeto

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa
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4. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

Nessa fase da pesquisa estd registrada a descricdo de todas as etapas para

desenvolvimento do projeto.
4.1 Problema (P)
Desenvolver um fotolivro utilizando a técnica de revelacdo em antotipia.
4.2 Definicéo do problema (DP)
Qual tema do fotolivro

O tema do fotolivro surge da prépria definicdo de antotipia, cujo significado é marca
da flor. Como a técnica € feita através do pigmento de frutas, frutos, legumes e principalmente
do sumo de flores, foi pensado em ser retratada a feira das flores localizada na cidade de
Caruaru — PE, como forma de retratar as flores existentes no comércio da regido e mostrar a

cidade além do que ela ja é conhecida.

A feira conta com mais de 80 anos, antigamente localizada na Rua Tobias Barreto, e ha
mais de 20 anos esta localizada na Feira de Caruaru, juntamente com a feira de roupas e de
artesanato. Cerca de 80% das flores vendidas vem de Gravata (84 km de distancia de Caruaru)

e as outras flores sdo de encomendas que chegam de Fortaleza e Sdo Paulo.

A feira de flores tem destaque em relacdo ao lucro para os vendedores caruaruenses
durante todo ano, sendo utilizadas como decoragdes para festas em geral, mas principalmente
em datas comemorativas como dia das mulheres, dia dos namorados, dia das mées e dia de

finados, 0 que torna a feira uma boa base para a economia local.

Além disso, Caruaru também é conhecida pelo evento das flores Holambra. Segundo uma
matéria do site da Radio Cultura do Nordeste (RADIO CULTURA DO NORDESTE, sd), a
feira das flores Holambra é um grande evento que acontece apenas em algumas cidades do pais
em comemoracéo a chegada da primavera, vindo para a cidade de Caruaru mais de 150 espécies

de flores diferentes.
Quantas imagens vao compor o fotolivro

O fotolivro contém em média de 20 a 30 imagens, devido ao tempo proposto para este
projeto, uma vez que a revelagdo em antotipia requer um tempo consideravel de queima dos

pigmentos no sol, chegando a duas semanas de queima para determinados pigmentos.
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Criar uma narrativa para o fotolivros com as imagens capturadas

A narrativa do fotolivro é contada por meio de algumas partes marcante do local, como
sua arquitetura, texturas, movimentos do trafego de pessoas, e, claro, pelas flores mais vendidas

no local.

Além das fotos escolhidas para o fotolivro, a escolha dos pigmentos também faz parte
da narrativa. Como base para a paleta de cores presente no fotolivro, foi utilizado o circulo
cromatico para escolha de quais cores seriam utilizadas, sendo selecionada cores quentes, pois
sdo mais proximas das tonalidades dos pigmentos presentes entre as flores e frutos. Também
foi criado um tipo de degradé entre os pigmentos, sendo balanceado pela quantidade de

camadas do pigmento no papel.

Figura 15: Paleta de cores do projeto

N° DE Semente  Paprica AgafrSo Rosa Beterraba Beterraba Florde  Couve ;I';z:c:e/— Traboe-

CAMANDAS | 4o yrucum Vermelha c/ dgua onze horas agua i

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Posto isso, foi desenvolvido uma paleta de cores (figura 15) com a diferenciacdo da
quantidade de camadas de pigmentos, todos eles foram feitos com a utilizacdo de alcool,
tornando a cor numa tonalidade mais escura. Apenas no caso do primeiro exemplo da cor de
beterraba que foi feito com agua, que foi feito no intuito de aumentar a possibilidades de cores

para revelacdo das imagens.
Pesquisar publico alvo

A necessidade de delimitar um publico alvo do projeto, além de facilitar a construgéo
do produto, auxilia a direcionar o projeto para as pessoas que realmente tem ligacdo com o que
estd sendo feito, facilitando que esse produto chegue para essas pessoas. Nesse caso, esse
projeto esta voltado para o publico que tem interesse em fotografia e técnicas de revelagdes
alternativas. Além disso, volta-se para pessoas que simpatizem com o0 conceito de
sustentabilidade, como designers, fotografos, colecionadores de fotolivros e pesquisadores de

técnicas de revelacgdo alternativa.
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Figura 16: Painel do publico alvo da pesquisa

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Foi criado um painel (figura 16) para entender melhor o publico alvo do projeto,
tornando visivel seus habitos, do que gostam ou ndo, como passam seu tempo livre,

possibilitando uma aproximacéo do designer ao publico direcionado.

Nesta pesquisa, a criacdo do fotolivro pode servir como objeto para criacdo de pecas
graficas, além de servir como referéncia para fotografos e colecionadores. Ja para 0s
pesquisadores de revelacdes alternativas esse produto pode ser utilizado como base para estudo,
sabendo que a partir dessa pesquisa podem ser desenvolvidas novas melhorias para técnica em

questdo, desdobrando novos estudos relevantes para a area.
4.3 Componente do problema
Definir tema do fotolivro

Para escolha do tema foi criado primeiramente um brainstorm (figura 17) do que estaria
no desenvolvimento do fotolivro, a escolha da feira das flores como citado acima foi decorrente
da técnica de antotipia se dar historicamente por meios de pigmento de flores. A partir disso a
chuva de ideias foi sendo criada, o intuito era selecionar palavras que pudessem servir de
inspiracéo para as fotos.
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Figura 17: Brainstorm desenvolvido para inicio do projeto
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Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

A partir do brainstorm criado e com visitas na feira, aos poucos foi se norteando uma
melhor narrativa para criacdo do fotolivro. Além disso, as visitas constantes ao local
contribuiram no projeto na medida em que possibilitou conversar com os vendedores e se

familiarizar com o ambiente do tema.
Compreender o conceito sobre fotolivros

Para o estudo teorico sobre fotolivros foram usados autores da area para 0 embasamento
cientifico para a presente pesquisa, nomes como Paulo Silveira, Annateresa Fabris, Julio Plaza,
Martin Parr e Gerry Badger podem ser encontrados no capitulo sobre fotolivros, a partir da

pagina 14 desta pesquisa.
Compreender estudos tedricos sobre revelacdo com antotipia

Na pesquisa de antotipia as referéncias disponiveis ndo sao tantas, existem algumas
pesquisas sobre e também um livro ao qual auxiliou bastante no desenvolvimento do
embasamento cientifico do estudo tedrico de antotipia como o livro a Malin Fabbri, Anthotypes
- Explore the Darkroom in your Garden and Make Photographs Using Plants (Traducé&o livre
para: Antotipia - Explore o quarto escuro em seu jardim e faga fotografias usando plantas), a

pesquisa tedrica comeca a partir da pagina 23.
Testes de antotipia

Antes dos testes de pigmentacdo e o inicio das revelagdes das imagens, é essencial a
criacdo dos negativos. Os negativos séo a base da imagem que sera revelada no papel. Nesta
pesquisa, 0 papel utilizado para a queima foi o aquarela, sendo o mais adequado para
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experimentos desse tipo, pois o proprio papel ja é criado com intuito de receber muita carga de
pintura a base de agua. Os proprios pesquisadores de antotipia indicam o papel aquarela
justamente por causa disso, ele ndo encharca e ndo rasga com a quantidade de camadas de

pigmento.

Para os negativos sdo utilizadas fotos digitais e a partir de um suporte, nesse caso 0
software Photoshop, sdo criados esses negativos. O passo a passo (figura 18) é bem simples:
passa-se a fotografia para tonalidade de preto e branco e em seguida invente-se as cores,
podendo em seguida ajustar os niveis presentes de cor na imagem. Para a técnica de antotipia
é perceptivel que fotografias com variacfes de tonalidade acabam ficando sem nitidez, com

iSS0 0 intuito € deixar a cor preta e branca o mais contrastado e chapado possivel.

Figura 18: InstrucBes de como passar a fotografia para negativo no Photoshop
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Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Durante a queima dos pigmentos ficou evidente que para o0 maior contraste de algumas
imagens era necessario um positivo ao invés de negativo, com isso alguns positivos foram
feitos, fica perceptivel durante essa fase do projeto que o trabalho baseado na técnica de
antotipia é muito maleavel e de muitas tentativas em busca de um resultado que contenha

nitidez e contraste suficiente para que a leitura da imagem seja feita sem muitos esforcos.

Para a revelagcdo em antotipia foram feitos alguns testes com flores e frutos diferentes,
consequentemente tempos diferentes para sua queima. Além disso foram utilizados papéis
diferentes para os testes, papéis com e sem tratamento prévio. Nesse tipo de tratamento, 0s
papéis sdo submetidos a um banho de agua gquente para desvencilhar-se a quimica existente,
mudando a forma que o pigmento agia no papel, pois sabe-se que o ph mais acido ou basico é

capaz de reagir com 0s pigmentos naturais.

Busca de referéncias de pessoas com trabalhos semelhantes
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Para concepcdo do trabalho é necessaria muita inspiracdo, com isso deve-se realizar
muita pesquisa, para criar referéncias visuais suficientes que possa auxiliar o designer durante
0 desenvolvimento do projeto, fazendo com que novas ideias possam surgir. Sendo assim, foi
desenvolvido um painel de inspiragdo com algumas técnicas de revelacdo artesanais
diferenciadas, na qual encontram-se presentes a fitotipia, goma bicromatada, cianotipia,
cafenol, viragem em cianotipia, e em materiais além de papel, mostrando op¢6es de trabalhos

em diferentes superficies.

Figura 19: Painel de Inspiracéo
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Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

O painel (figura 19) seviu como uma chuva de ideias para o projeto em questao,
mostrando opc¢oes de intervencBes sobre as revelagcdes, como colagem, ou até mesmo criacao
de tipografias servindo como suporte ao invés da utilizacdo de negativo. Além disso o painel
serve como exemplo de outros tipos de superficies para revelacdo além do papel, como o gesso,

madeira e folha de arvore.
Producéo e narrativa de imagens

Depois de semanas indo a feira de flores para producéo de fotos, foi feita a selecdo das
imagens que iria compor o fotolivro, com isso foram escolhidas 22 imagens ao todo. A
narrativa do fotolivro se divide em 4 fases. O que representa o fechamento e inicio entre elas
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sdo fotos tiradas com uma lente macro, o objetivo dessas fotos era criar uma série de texturas

(figura 20) em que nédo pudesse ser visualizado uma flor com sua textura.

Figura 20: Fotos feitas com lente macro

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

A primeira fase mostra a feira além das flores, com artefatos, formatos e texturas da
arquitetura do ambiente, além disso é perceptivel dois exemplos de coexisténcia na primeira e
ultima fotografia (figura 21), segundo Lefévre (2000) sendo a existéncia de palavras registrada

na imagem.

Figura 21: Primeira fase da narrativa

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Sendo seguido por uma sequéncia de fotos (figura 22) entre flores e artefatos que
podem ser facilmente encontrados na feira, a historia vai sendo contada a partir dos formatos

encontrados no ambiente.

Figura 22: Segunda fase da narrativa

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Na terceira parte das fotos existem movimentos registrados, pois € onde aparece 0s
clientes e vendedores. E como visualizar a feira de longe, com as pessoas que fazem a feira ser
0 que ela é. Mostra-se também alguns tipos especificos de trabalho feito na flor, como o corte,
para que elas figuem em um tamanho adequado para que facilite seu transporte. Vindo em
seguida com mais um intervalo, chegando a fase mais curta, em que existe um contraste entre

dois girassois em diferentes perspectivas ao que leva ao final da narrativa.
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Figura 23: Terceira fase da narrativa

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

O intuito foi levar o final do fotolivro como o final da feira, sendo utilizada uma imagem
ao qual além de flores tem uma textura de pele de uma idosa, ao que contraste os finais
possiveis da vida, com talos de flores e coisas que sdo deixadas para tras na correria do dia a
dia.

Figura 24: Ultima fase da narrativa

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Estudo tedrico e pratico de encadernacao

Para agregar mais valor ao projeto, foi feito um estudo baseado no livro Como fazer
seus proprios livros: Novas ideias e técnicas tradicionais para a criacao artesanal de livros,
de Charlotte Rivers (2014). Foram buscadas técnicas de encadernacdo manual com inspiracao

no modo como antes era feita a construcao de livros manualmente.

As costuras que ficaram como opcdes para o projeto foram a copta e borboleta. A copta,
segundo Rivers (2014), além de permitir que o livro fique reto depois aberto, tem como
elemento decorativo sua lombada, j& que a costura fica totalmente exposta. Ja a borboleta,
apesar da costura também ficar exposta na lombada, é bem mais simplista na sua forma de

confeccao e seu resultado.
Teste de material da producéo gréafica

Sendo seguido da escolha do material do projeto, surgiu a questéo do tipo de impresséo
gue seria usada nesse projeto, sendo testado a impressao a laser e jato de tinta em diferentes
tipos de papéis. Nesta fase foram selecionados alguns tipos de materiais para teste de
impresséo, conforme ndo tinha como saber como ficaria a qualidade de impressao das imagens

sem o teste. Para isso alguns papéis foram escolhidos, como papel reciclado, papel vegetal e
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couché brilhoso e fosco, a depender do resultado de impressao seria decidido o material a ser

utilizado para continuacdo do projeto.
Diagramacao

Para criacdo da diagramacdo foi necessario o desenvolvimento de uma boneca, tendo
em vista que a costura j& tinha sido selecionada, o proximo passo foi escolher as dimensées do
livro, para isso foi levado em conta o tamanho das fotografias, visto que a maioria estdo no
formato paisagem, a dimensao para o formato ficou de 148 x 210 mm, dessa forma adequando

0 tamanho das revelagdes e deixando o fotolivro numa dimenséo préatica para manuseio.

No caso das revelacdes em antotipia fica claro que a forma como a técnica funciona é
de deixar a imagens com tons monocromaticos de um mesmo pigmento. Com isso foi utilizado
o circulo cromético para formar uma narragcdo mais concisa. Utilizando apenas o lado de cores
mais quentes, sabendo que os pigmentos das flores e frutos sdo mais préximos a esse lado do
circulo. A narrativa comecga com tonalidades entre roxo e rosa, extraidos da rosa vermelha e

beterraba, sendo essas as pigmentacdes com cores mais fortes da paleta de cores deste projeto.

Sendo seguido por uma tonalidade de rosa, mas agora sendo um tom mais leve, tendo
em vista que esse pigmento foi extraido da portulaca grandiflora, popularmente conhecida
como “onze horas” em comparacdo a outros pigmentos, a queima do pigmento extraido de suas
pétalas € bem mais rapida. Com diferentes tonalidades de laranjas foi utilizado também o
pigmento do urucum e paprica, com diferentes quantidades de camadas foi feito um degrade
das cores. A préxima cor da paleta é em tons amarelados, sendo feito a partir do acafréo,
chegando ao ultimo tipo de pigmentacdo, um verde com tons de roxo extraidos da planta
trapoeraba roxa, trazendo uma tonalidade mais escura para paleta de cores, dessa forma
fechando a narrativa de cores do fotolivro.

Além disso, foram pensadas as formas em que as imagens iriam se conectar com a
diagramacéo do fotolivro. Por exemplo, o intuito da disposi¢éo para as fotografias feitas com
a lente macro era fazer o mesmo que a lente, aproximar os detalhes, dessa forma essas imagens

ficaram ampliadas na disposicéo das paginas.
Teste de impressao

No teste de impressdo, o intuito foi verificar a qualidade das imagens por meio de
impressoes a laser e jato de tinta afim de ser decidido qual tipo de impressao seria utilizado no

projeto, a que mais se adequou a impressao dos pigmentos foi a jato de tinta, em que as imagens
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ganharam mais contraste, porém nédo tinha maquinario que fizesse impressdes a jato em papel

tamanho a3, com isso sobrando a op¢do da impresséo a laser.
4.4 Coleta de dados
Pesquisar inspiragdes sobre trabalho com antotipia

Alguns trabalhos encontrados na internet induzem a vontade de pesquisar e
experimentar cada vez mais, na busca por trabalhos feitos com a técnica de antotipia é possivel
encontrar algumas referéncias interessantes, porém, ndo existem muitas informagdes sobre o0s

experimentos em si, 0 que torna cada experimento Unico.

Um desses trabalhos que torna a experimentacdo em antotipia tdo instigante € a paleta
de cores (figura 25) encontrada huma pégina no flickr, que pertence ao artista John Dearing. O

mesmo tem um blog (http://www.bluebadgerstudios.com/) no qual mostra seus resultados de

varias outras técnicas artesanais. Contudo, ndo existem informacdes sobre quais pigmentos sdo

esses da paleta, o que acaba tornando a pesquisa uma caga ao tesouro.

Todo tipo de planta, fruto ou vegetal acaba entrando para lista de possivel produto para
experimentacdes de antotipia, 0 que torna um meio de incentivo para que cada pesquisador crie

sua propria paleta de cores.

Figura 25: Paleta de cores desenvolvida por John Dearing

1 L

44 natural, plant-based dyes for Anthotypes

Fonte: https://www.flickr.com/photos/artbadger/15486893700/in/album-72157631931313226/

Ainda sobre o trabalho do artista John Dearing, tem mais um exemplo (figura 26) que
foi feito utilizando pigmento a base de paprica e alcool, sua exposi¢do no sol se deu durante 6
dias. Ainda que a queima seja bastante demorada, traz &nimo ao pesquisador encontrar

resultados como esse.


http://www.bluebadgerstudios.com/
https://www.flickr.com/photos/artbadger/15486893700/in/album-72157631931313226/
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Figura 26: Revelagdo feita com péprica

Fonte: https://www.flickr.com/photos/artbadger/8201285779/in/album-72157624590205920/

Outro trabalho bastante inspirador foi o da Carol Golemboski, em que foi utilizado uma
pigmentacdo a base de mirtilo, porém sem nenhuma informacéo de como o pigmento foi criado

e sem a quantidade de tempo de queima que levou a revelagéo (figura 27).

Figura 27: Revelagéo com pigmento feito de Mirtilo

Fonte: http://lenscratch.com/2009/11/carol-golemboski/

Resultados como esses exemplos acima existem em varias paginas do pinterest e flickr,
mas todos sem dados que possam ser utilizados cientificamente, 0 que mostra essa caréncia na
area académica, mas que induz a busca por resultados concretos, ja que existem resultados
como esses para se espelhar e reproduzir, dessa forma fazendo que a busca pela melhoria da

técnica seja possivel.


https://www.flickr.com/photos/artbadger/8201285779/in/album-72157624590205920/
http://lenscratch.com/2009/11/carol-golemboski/
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Pesquisar fotolivros em formatos diferentes

Neste topico serd exemplificado alguns fotolivros e projetos graficos que serviram de
apoio para construcdo criativa de diferentes formatos para que possa ser usado nesse projeto.
Sendo iniciado pelo fotolivro Pain (figura 28), de Toni Amengual, no qual o autor mostra a

necessidade de agir sobre o artefato para ver o que existe no fotolivro.

Ao folhear o livro sdo vistas varias folhas nas cores vermelha e amarelo, mas sem
nenhuma foto. Assim que acabam essas folhas, o leitor comeca a rasgar a lombada do livro e
as fotos que estavam escondidas finalmente séo vistas. Dessa forma, percebe-se que a leitura
desse livro requer um ato inesperado, induzindo a participacdo do leitor, sendo necessario
rasgar as paginas para que assim seja possivel ver as fotografias existentes nele, diferenciando-

se da leitura de um livro comum e criando uma relacdo mais palpavel com o livro.

Figura 28: Reprodugdo no youtube do fotolivro Pain

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=L-V9 0makDs (Acesso 19/02/1019)

Outro formato diferenciado mas também comum na &rea dos fotolivros, sdo os formatos
com dobraduras, ao qual pode formar uma sanfona mostrando toda narrativa a partir dessas
dobras, ou criar uma ampliacdo para a fotografia, sendo assim fica explicito que o ato de leitura
de um fotolivro requer um interesse do leitor para que ele consiga se infiltrar no ambiente
proposto pelo autor. Como exemplo a seguir (figura 29), o formato traz opg¢des diferente formas

de manuseio, como folhear um por um, ou realmente abrir essa “sanfona”.

Figura 29: Prefécio, entre a paisagem e a duragdo


https://www.youtube.com/watch?v=L-V9_0makDs
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Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

A busca por formatos diferentes vem também de alguns projetos graficos, embalagens
e impressdo em papéis e cores diversas. No exemplo (figura 30) € um projeto de um folder que
além do formato ser diferente, ha uma brincadeira entre as cores da capa, no qual uma foto
preto e branco é complementada por um filtro colorido. Além da cor, o formato do folder
também pode servir de inspiracdo para criacao de fotolivros, sabendo que o designer € uma das
pecas para o desenvolvimento do fotolivro e também da sua narrativa, nada mais comum que

se inspirar em projetos graficos para essa fase de criagao.

Figura 30: Projeto de folders

Fonte: http://www.criatives.com.br/2011/08/45-folders-criativos-de-moda/

Alguns fotolivros vem dentro de caixas, envelopes, cartdes, e nada mais inspirador que
projetos de design de embalagens para se tornar como referéncia durante a fase criativa do

desenvolvimento do projeto.


http://www.criatives.com.br/2011/08/45-folders-criativos-de-moda/
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Figura 31: Projeto de Embalagem

Fonte: http://www.journal-du-design.fr/le-journal-du-design/thats-impressive-par-glasgow-press-et-kerr-vernon-
22386/

Para exemplificar (figura 31) o projeto do designer Kerr Vernon desenvolvido
juntamente com alguns artesdes. A embalagem criada além de criativa é também econémica,
tendo apenas dobraduras e recortes o que fazem com que a forma desenvolvida se encaixe e
consiga fechar sem a utilizacdo de nenhum tipo de cola ou adesivo. Projetos como esse mostram
possibilidades em que o estudo de dobraduras, além de trazer economia ao projeto, torna-se

também referéncia para criacdo de outros.
Escolha de papéis diversos

Durante a escolha de papéis entrou como opg¢des para experimentacao de impressdo o
papel reciclado, couché, e vegetal, e para a embalagem do fotolivro ficou a opc¢do do papel de
embrulho, em que tem relagdo total com a feira, sendo usando ainda hoje como embalagens de

alguns produtos da feira.
Procura por fornecedores

Em busca de fornecedores de melhor qualidade de papéis e graficas para concepgao do
projeto foi feita uma pesquisa na cidade de Caruaru e Recife. Em relacdo a pesquisas das
graficas acabou girando torno das opg¢bes de maquinario e os tipos de papéis disponiveis, a
escolhida foi a Compacta Xerox, além do prego ser mais acessivel que as outras, o proprietario
sempre se dispde a utilizar papéis especiais se caso tiver para teste.

Ja em relagdo ao papel a compra teve que ser feita em Recife, pois como o papel
escolhido foi o reciclado e devido a costura ter bastante detalhe o papel que mais se adequa é
com a gramatura maior, para tornar a encadernacdo mais resistente, com isso foi necessario
comprar as folhas em tamanho a3 na Cortepel, o local mais acessivel e com mais opgdes de
papéis e gramaturas.


http://www.journal-du-design.fr/le-journal-du-design/thats-impressive-par-glasgow-press-et-kerr-vernon-22386/
http://www.journal-du-design.fr/le-journal-du-design/thats-impressive-par-glasgow-press-et-kerr-vernon-22386/
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4.5 Criatividade
Gerar alternativas criativas sobre imagens em antotipia

A fim de aumentar o contraste entre a imagem original impressa foi pensando em
utilizar o papel vegetal com a mesma impressdo no mesmo tamanho gerando mais énfase sob

a imagem, porém acabou ndo sendo usado por ndo se adequar na estética proposta no projeto.
Desenvolver alternativas de encadeamento para compor uma narrativa visual

A fim de criar intervalos entre algumas imagens no fotolivro foi pensado em utilizar
folhas preenchidas da tintura de alguns pigmentos que ndo foram usados nas revelacGes das
fotos. Esses pigmentos foram extraidos de flores gérberas em tonalidades de rosa, amarelo,
vermelho e laranja, o pigmento possuia uma cor bastante concentrada, porém, durante a queima
da revelacdo ndo houve sucesso, apesar de ter ficado mais de duas semanas no sol, com isso 0
intuido de usar esses pigmentos em espacos de respiro na narrativa do fotolivro ndo descarta

totalmente seu uso durante as experimentacdes do projeto.
4.6 Materiais e Tecnologias
Quiais tipos de pigmentos serdo utilizados para emulséo da revelacao?

Para a revelacdo em antotipia foram feitos alguns testes com flores e frutos diferentes,
diluidos com &gua e alcool, pois ha diferenca entre os dois na tonalidade da cor do pigmento
resultante, a maioria dos testes foram feitos com as proprias flores retratadas nas fotos do
fotolivro.

Alguns testes desde o inicio foram nulos, como flores com tonalidade amarelada, além
de n&o revelar a imagem, o pigmento ficava numa tonalidade marrom, o que néo era o intuito
da narracdo de cores do fotolivro. Por isso, para se obter a cor amarela e laranja foram utilizados
pigmentos extraidos do acafrdo e da paprica. Ja para as tonalidades rosa e vermelho foram
utilizadas rosas vermelhas a qual o pigmento ficou roxo, e flores de onze horas e beterraba,
ambas com queima rapida ao contrario das rosas vermelhas que levaram mais de 3 semanas,

dependendo da intensidade do sol.

O processo de criacdo dos pigmentos foram praticamente 0s mesmos, primeiro o
produto (flores, tempero ou planta em geral) eram maceradas em uma tigela, diluidas em agua
ou alcool, ambos sempre na mesma quantidade, 15ml. Essa era a referéncia e caso tivesse uma

maior quantidade de flores era necessario dobrar a proporcdo de quantidade de diluente, dessa
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forma mantendo as mesmas medidas. Em seguida, tudo era passado num coador de pano,

deixando apenas a tintura numa tigela e entdo era feita a pincelada da emulséo no papel.

Figura 32: Passo a passo da criacdo do pigmento de couve

Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

Durante a primeira fase de testes de tinturas, alguns resultados geraram informacoes

Gteis que podem ser usadas como base para futuros trabalhos, como o tempo de queima para

cada pigmento, e também a diferenca do tempo de revela¢do dependendo da quantidade de

camadas de tinta utilizadas no papel, lembrando que em todos os testes foi utilizado papel

aquarela e o tempo € referente a dias de sol intenso.

Quadro 2: Resultados referentes a cada pigmento utilizado no projeto

Tempo de
Pigmento Quantidade (cerca Dissolvido Camadas revelac:‘jao (cerca
de) €)
Rosa Vermelha 15 pétalas 20 ml de Alcool 5 3 semanas
Rosa Vermelha 15 pétalas 20 ml de Alcool 3 2 semanas
Flor de onze 3 flores 25 ml de Alcool 6 8 horas
horas
Acafrédo 2 colheres de cha 15 ml de Alcool 5 4 horas
Semente de 2 colheres de cha 15 ml de Alcool 4 8 horas
Urucum
P6 de Paprica | 4 colheres de cha 15 ml de Alcool 6 8 horas




52

Traboeraba roxa 4 folhas 5 ml de Agua 3 4 horas
Traboeraba roxa 4 folhas 5 ml de Alcool 4 6 horas
Traboeraba roxa 4 folhas 5 ml de Alcool 6 1 semana*

Beterraba Metade de uma 10 ml de Agua 4 6 horas
beterraba

Beterraba Metade de uma 10 ml deAlcool 4 4 horas
beterraba

Couve 1 folhas 15 ml de Agua 6 2 horas

*Semana nublada

Fonte: Desenvolvido pela autora da pesquisa

Papéeis a serem utilizados na revelacao das imagens e na impressao do fotolivro

Para o trabalho de emulsdo no papel era necessario antes um tratamento nos papeis, a
qual levaram um banho em &gua quente para a quimica existente dele desvencilhar-se, e
também para que a trama do papel se abrisse para que assim recebesse 0s pigmentos de uma

melhor forma.

Com isso nesta pesquisa foi utilizado o papel aquarela, o proprio papel ja é criado com
intuito de receber muita carga de pintura a base de agua, além de ser o mais recomendado pelos

pesquisadores da técnica de antotipia.

No caso de impressdo ficou decido apos os testes de impressao que o papel que melhor
se adequa € o reciclado, devido a tonalidades das revelacbes que ficou mais contrastante
tornando a resolugdo da imagem melhor, além de que a impressdo no papel reciclado se
harmonizou mais a estética do fotolivro, devido a superficie que ficou semelhante ao resultado

original, como se de fato essas revelacoes tivessem sido feitas nesse mesmo papel.
4.7 Experimentacdo
Criacgao de prototipo

Houve criacdo de varios protétipos, uns mais simples apenas para visualizar como as
revelagdes iriam ficar, e também para criar op¢des de tamanhos tanto da imagem, quanto do
fotolivro. A partir disso a diagramacéo comecou a ser desenvolvida e com isso impressa ainda
como teste, tendo o primeiro prototipo feito. Por este motivo a questdo de dimensdes tanto de
livro quanto de imagens foram alteradas, concluido em um fotolivro sendo do tamanho a5 com

as revelacdes em tamanhos diferenciados. A criacdo do prototipo auxiliou totalmente na parte
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grafica, e ainda facilitando o desenvolvimento do projeto diminuindo as chances de erros no
projeto.

Diagramacao

Utilizando o protétipo criado e usando ele como base tornou a diagramacdo mais
pratica, além de evitar que houvessem problemas no arquivo depois de impresso, a utilizacéo
do prototipo agilizou a producdo do arquivo, como suporte para o desenvolvimento da

diagramacéo foi utilizado o software Adobe Illustrator.

Figura 33: Tela do Illustrator durante o desenvolvimento da diagramagéo
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Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

Algumas impressdes foram feitas para ver se 0 arquivo estava correto e para finalizagdo
foi impresso em tamanhos a3 para ver se as dimensdes das imagens estavam de acordo com a

narrativa.

A partir dos testes de impressao ficou evidente que algumas imagens ficavam mais
nitidas em tamanhos pequenos, com isso tendo algumas mudancas na primeira configuracao,
mas isso ndo gerou mudanca na narrativa visual, apenas agregou, sabendo que com essa
alteracdo ndo foi s6 na dimensdo das imagens, em que as paginas dessas imagens foram
cortadas dando possibilidade de ver mais de duas revela¢@es juntas na mesma narrativa, dessa
forma tornando o manuseio do fotolivro mais interativo.

Figura 34: Novo modelo de narrativa com imagens pequenas
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Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

Teste de Impressao

No teste de impressdo houve muitas questdes do tipo de papel a ser utilizado, ficou
evidente que as impressdes feitas em papel reciclado além de ajudar na estética das revelacdes,
deixavam as imagens mais contrastadas, dessa forma sendo mais facil de visualizar o que estava

impresso.

Além disso o uso do papel reciclado no projeto é mais benéfico ao meio ambiente,
sabendo que fazendo cada vez mais uso desse tipo de papel pode evitar o desenvolvimento de
novas folhas, com isso encadeado na diminuicdo de corte de mais arvores. Além de agregar ao
conceito da prépria técnica de antotipia, sendo considerada uma das técnicas de revelacéo
alternativa mais sustentavel, o que acabou tornando esse projeto um exemplo de utilizacéo de

opcOes mais sustentaveis para projetos de design grafico.

Como citado acima durante os testes de impressdo houveram questfes em relacdo ao
tamanho de algumas imagens, sabendo que quando elas estavam no tamanho de A5, elas
acabavam ficando totalmente ilegivel, entdo foi feito outro teste de impressdo agora com a
imagem com o tamanho menor, tornando possivel de visualizar o que existia na imagem, dessa
forma é evidente concluir que para trabalhos em antotipia a imagem é usada de forma maleavel,

em que 0 aumento ou diminuicdo dela pode prejudicar no seu resultado final.

Figura 35: Diferenciacdo dos tamanhos das revelagdes
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Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

Teste de encadernacao

O que induziu durante a escolha da encadernacdo para o fotolivro foi a questdo de
resisténcia, sabendo que a costura copta além de manter o livro reto ap6s sua abertura, sua

costura é bastante resistente pela quantidade de laco que encaixa um caderno no outro.

Os testes de encadernacao giraram em torno do material que seria utilizado, como linhas
enceradas comumente a mais usada em trabalhos de encadernacéo, a linha de nailon e a linha
de costura. Primeiramente a linha encerada como ela é muito grossa a lombada ficou totalmente
desproporcional em relacdo ao restante do livro, além de ter deixado a parte interna muito

chamativa, tirando a sutiliza dos pigmentos revelados.

A linha de néilon mostrou-se bastante possivel de ser usada por ser transparente, mas
quando unia um caderno ao outro, o lago ndo tinha conseguia se fechar totalmente, deixando a
estrutura meio solta, além que a lombada ficou bem desorganizada visualmente. Ja o teste com
a linha de costura deu muito certo, por ela ser muito fina a estrutura do fotolivro permaneceu
na mesma altura, porém ficou evidente que era necessario encerar a linha para que os lacos
entre os cadernos ficassem mais refor¢ados, com isso a linha escolhida foi de costura.

Figura 36: Primeira imagem teste com linha de costura, segunda imagem teste com linha de nailon
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Fonte: Capturado pela autora da pesquisa

A cor escolhida para linha foi rosa claro, pois no interior do fotolivro ela acaba se
misturando mais aos pigmentos das revelagdes, tornando a costura muito sutil impedindo que

ela interfira na visualizacdo das imagens.
4.8 Modelo
Modelo em tamanho real

Com o modelo impresso em tamanho real com as alteracGes necessérias foi feita a
encadernacdo copta, durante a costura ficou perceptivel que o trabalho manual feito em um
papel tdo fino quanto no do modelo poderia rasgar enquanto estava sendo feito, com isso para
o produto final foi necessario aumentar a gramatura do papel, dessa forma além de facilitar o
manuseio durante a costura, também evite que haja desperdicio de material caso rasgue. As

imagens dos resultados das revelagdes estdo presentes nos anexos dessa pesquisa.

Figura 37: Modelo em tamanho real

Fonte: Capturado pela autora da pesquisa
4.9 Solugéo
Finalizagdo do projeto

Heranca entre tons foi o nome escolhido para definir o fotolivro pelas suas duas
representacOes, sendo a feira de flores e a antotipia. Heranca representando os pais que
deixaram o trabalho da feira para seus filhos, o que nessas familias € comum de se encontrar,
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sabendo que a maioria quando crianga acompanhavam seus pais no trabalho e também como
forma de simbolizar os estudos de antotipia que foram deixados e que hoje servem como
estudos fundamental para base desse tipo de pesquisa. J& 0 “entre tons” como forma de retratar

a antotipia e seus tons monocromaticos entre as revelagdes presentes no fotolivro.

O fotolivro se concluiu com a impressdo a laser, em papel reciclado 120g,
contendo uma embalagem simples de forma embrulhada representando as embalagens de
mercadorias vendidas na feira, o intuito era deixar a embalagem numa estética desgastada para

se assemelhar aos materiais da feira.

A tipografia escolhida para o fotolivro se chama Gulliver, em que segundo Spiekermann
(2011), é utilizada para solucionar problemas na producdo de impressos, e também pelo seu
formato ela consegue manter a legibilidade em impressdes feitas em papel reciclado, e como a
impressao do fotolivro foi feita nesse tipo de papel nada mais pratico que a utilizacdo dessa
tipografia para esse projeto.

Figura 38: Resultado do fotolivro
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Fotolivro desenvolvido por Vanessa Karol
Esta obra foi composta pela tipografia gulliver,
impressa em papel reciclado 120g/m,
em junho de 2019,

Essa € uma publicacdo independente
que contou com o apoio do Fotolab-UFPE-CAA
€ possui cinco exemplares.

Fonte: Desenvolvida pela autora da pesquisa
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5. CONCLUSAO

Saber que o objetivo do projeto era a confecgdo de um fotolivro acabou tornando
estimulante o intuito da producéo de publicac6es independentes. Como designer é evidente que
esse meio de publicacao é acessivel para que projetos de design tenham mais reconhecimento
na sociedade, além de existir a possibilidade de que outros designers, artistas ou fotdgrafos
conhegcam seu trabalho através dessas publicagdes.

Torna-se perceptivel a necessidade da continuacédo de trabalhos académicos em relacao
a revelacdes fotograficas alternativas, sabendo que a quantidade de referéncias de trabalhos,
principalmente de antotipia sdo poucos, e 0s que existem ndo contem informagdes suficientes
para que sejam desenvolvidas melhorias para esses processos. A chance de ter alguns estudos
tedricos sobre esse processo torna a experimenta¢do mais interessante, ou seja, quanto mais

pesquisas académicas, maior a possibilidade de que esses trabalhos ganhem continuidade.

A partir dos testes com os pigmentos usados nessa pesquisa foi possivel desenvolver
uma tabela, mostrando o resultado do tempo de revelacdo de cada pigmento dependendo da
quantidade de camadas que eram colocadas no papel. 1sso contribuiu bastante para a pesquisa,
pois esses resultados podem ser usados como referéncia tanto para reproducédo de trabalho com
antotipia, quanto como base estatistica do tempo que levaria para desenvolver um projeto de

design usando essa técnica, evitando atrasos ou até mesmo um projeto ndo entregue.

Como o tempo para concepcao desse projeto € bem reduzido, foi de escolha proposital
que as revelacdes fossem digitalizadas para que assim fossem impressas em maior quantidade,
pois caso contrario sé seria possivel criar apenas um exemplar do fotolivro. O processo de
antotipia leva tempo, porém pode ser incorporado em qualquer projeto de design, no entanto
obter tabelas com tempo de revelacGes pode gerar na soma do tempo que seria suficiente para

o desenvolvimento do projeto, dessa forma evitando futuras frustracdes.

Como ndo existe um método especifico desenvolvido para criacdo de fotolivros, foi
utilizada a metodologia de Munari (2002). Ela é muito flexivel e foi possivel segui-la e ajusta-
la durante todas as fases do projeto. A metodologia auxiliou a construcdo do projeto e

possibilitou que o produto criado alcangasse as expectativas do publico alvo.

A maior dificuldade durante a construgdo do projeto foi em relagdo ao tempo, pois o
processo de antotipia leva muitos dias no sol para queima do pigmento. Dessa forma, o trabalho

ganha um alto grau de imprevisibilidade, principalmente se for utilizado algum pigmento que
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ainda ndo foi testado. Fica impossivel saber com quanto tempo aquela revelacédo estara pronta,
entdo caso essa técnica seja utilizada para trabalhos feitos para entrega imediata, € mais
indicado pesquisar alguns pigmentos que queimem mais rapido ou, realmente se o tempo de

projeto for muito escasso, escolher outra técnica de revelagdo analdgica.

Outro ponto é o quanto o projeto trabalhou lado a lado com a sustentabilidade. Mesmo
ndo sendo o maior foco, ela se mostrou acessivel para ser incorporada ao projeto presente.
Dessa forma, o fotolivro contribui para novos tipos de produtos que tornem a sustentabilidade

parte do seu processo, sabendo que de alguma forma isso agrega também a sociedade.

Como proposta de aplicagOes para futuras pesquisas académicas de design existem
algumas possibilidades de estudos, como o desenvolvimento de um fixador para 0s pigmentos
de antotipia, além de pesquisa de producdo grafica em relacdo a criacdo de fotolivros. A
antotipia é uma técnica bastante acessivel em questbes de valor e materiais, por isso hd uma
possibilidade promissora de seu uso na area pedagogica, estimulando o interesse da historia da

fotografia em escolas, 0 que poderia atrair novas pessoas para area de pesquisa do design.
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